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1. INTRODUCCION

Durante los dias 6, 7 y 8 de julio de 2009, sedllawxcabo en Cusco el Seminario Internacional
“Identificacion del Patrimonio Cultural Inmateriagén Latinoamérica: Construccion de Inventarios
en el contexto de la Convencion UNESCO del 20@38/ la que participaron los representantes
gubernamentales y de la institucionalidad cultdealArgentina, Bolivia, Brasil, Colombia, Chile,
Ecuador, Paraguay, Pert y Uruguay, Paises Mient@b€RESPIAL, Centro de Categoria 2 de
UNESCO para el Patrimonio Cultural Inmaterial, @mato también con la participacibn como
invitada de Guatemala. Este Seminario se enmarad proyecto“Capacity building workshop:
Identification of the Intangible Cultural Heritagen Latin America: Inventory-making in the
framework of the 2003 Conventigrfinanciado por la UNESCO.

El Seminario Internacional sobre Inventarios déoj@009 hizo posible que las experiencias de
registro e inventarios que se vienen desarrollamoada pais integrante del CRESPIAL, pudieran
ser expuestas y conocidas mas ampliamente portidos paises, e hiciera posible un debate en
torno a las metodologias, y a las formas espesifiéeno se va entendiendo el Patrimonio Cultural
Inmaterial en cada uno de éstos.

Debe destacarse también la participacion de UNESU®@) representante, César Moreno, expuso
el proceso que se ha abierto a nivel mundial, ®ziendo que los Estados Parte, si bien estan
obligados por la Convencién del 2003 a realizadegntarios del Patrimonio Cultural Inmaterial
en los paises, tienen plena autonomia para realigapropias metodologias de registro, y también
hacerlo de acuerdo a formas institucionales propias

Una de las caracteristicas de las exposicionedgidéormacién que dieron a conocer los paises de
América Latina, remite a la institucionalidad cam due cada uno de ellos ha asumido los

compromisos de sus Estados con la Convencion deS@idEdel 2003. En casi todos los casos los

paises ya tenian una institucionalidad de patrimgreéro ésta ha debido ampliarse o crear nuevas
oficinas que se concentren en llevar la labor dejoede las listas de bienes culturales a través de
registros e inventarios.

En realidad, el Seminario dio a conocer las praleip iniciativas de cada uno de los Estados
Miembros en la elaboracion de su respectivo PafionQultural Inmaterial. Argentina, explico
con mayor detalle el trabajo que viene haciendoeggstro con las poblaciones guaranies de



Misiones, Corrientes y Salta, y la metodologia clanque viene implementandolo; Colombia,
cuenta con inventarios en cada una de sus juriedieg politicas, y manifesto el énfasis puesto en
la participacion de las comunidades en el levargataide la informacién de Registro, tanto en sus
provincias del Pacifico Norte como el caso expuestAtanquez, en la Sierra Nevada de Santa
Marta; Chile expuso todas las tecnologias de megigte viene utilizando a través de su Sistema de
Informacion para la Gestion Patrimonial (SIGPAgspectos metodoldgicos para la elaboracién del
Registro. Lamentablemente, el representante deiBaio pudo llegar a la reunion.

Por su parte, Brasil abre nuevos caminos en sarga experiencia institucional respecto a procesos
y manifestaciones culturales, incluyendo reflexfohacia derechos culturales no contemplados en
la actividad de patrimonio de nuestros paises, cemade los derechos sobre la propiedad
intelectual, o la atencién sobre fendmenos de miigmay erosion cultural antes descuidados.

De otro lado, Ecuador expuso el modo cémo habieeplido a la identificacion de su Patrimonio
Inmaterial en cada una de sus provincias, y coneresojo se habia llevado, concretamente, en la
provincia del Azuay; en el caso de Peru, se expasxperiencia de registro con los Q’eros de
Paucartambo (Cusco), quienes se habian vueltoctaffias y desconfiados de la actividad del
Estado en su espacio cultural; vy el representaleteUruguay explicO6 cémo, de forma
interdisciplinaria, se estaba estudiando las mst@iféones culturales guaranies en su territorio,
incluyendo una perspectiva histérica.
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1. UNA APROXIMACION A LA SITUACION DE REGISTRO E INVEN TARIOS EN
AMERICA LATINA

La constatacion principal del Seminario Internaalasobre Inventarios de julio 2009 en Cusco, ha
sido, por un lado, que el proceso de elaboracidmvintarios se viene produciendo paralelamente
en los paises de América Latina, conforme éstobaseido adhiriendo a la Convencion de
UNESCO del 2003 sobre Salvaguardia del Patrimonilbu€l Inmaterial, estableciéndose formas
institucionales y jurisdiccionales propias en cada de los paises, mientras que la implementacién
de los procesos de Registro e Inventario han cédalacuna reflexién en toda la Region, respecto a
las politicas culturales que se vienen implememtandedefiniendo sus orientaciones,
enriqueciéndolas o manifestando las debilidademigaciones de politicas culturales anteriores,
pues la labor de Inventarios que han asumido ltsepahace posible una perspectiva mas critica y
comparativa de las alternativas de métodos y hérdas, y que la reflexion en torno a la
naturaleza de la cultura de nuestros pueblos cgategrspectivas innovadoras.

La adhesion de los paises de América Latina a tvé€@wion para la Salvaguardia del Patrimonio
Cultural Inmaterial ha sido paulatina, siendo Chlléltimo que lo hiciera en diciembre del 2008.

Una observacion respecto a la forma de abordaregisRo y los Inventarios de los paises de
América Latina, es que deben distinguirse diversesles en los que se viene trabajando en este
aspecto. Un claro primer nivel lo constituye elahilegislativo e institucional, que en las Ultimas
décadas ha ido adecuandose a una nocion de patsimés amplia, que luego de la Convencién de
UNESCO del 2003, gané mucho mayor concrecion, antodos paises tendieron a constituir leyes
e instituciones especificas para la salvaguardiBRatemonio Cultural Inmaterial.

Un segundo nivel a distinguir, es la forma comovime llevando el sistema de registro e
inventario en los paises. Por un lado, se ha esidbl en cada uno de ellos una forma de
institucionalidad que unas veces se ha adecuadora$ de la institucionalidad cultural anterior o
previa a la Convencion de UNESCO, o en otros, ldp daigen a una institucionalidad nueva.
Entonces, este segundo nivel lleva a una reflegidplia sobre la naturaleza de los procesos
institucionales ligados al Registro e Inventaras procesos institucionales con sus dificultades de
indole econdmica, y las politicas orientadas asga® las propias comunidades quienes participen
activamente en este proceso, y en algunos casas, tepgan participacion en aspectos
metodoldgicos respecto al Registro.

Y el tercer nivel, lo constituyen los aspectos meldgicos vinculados a la naturaleza de los
procesos culturales, que conlleva una reflexiopli@npero que en muchos casos, implican una
indagacion profunda en la condicion socio-histodealas manifestaciones culturales en América



Latina. Es decir, este nivel implica cuestionamisnprecisiones tedricas respecto a nociones tan
debatidas en el pensamiento social como las deicasobial, hegemonia cultural, o un debate
respecto a los términos mismos para entender lrauly esto se traduce en el tipo de
interpretacion que se realiza respecto a cada elt@sdexpresiones culturales, y en la investigacion
y documentacién de las mismas.

La dindmica principal de los procesos de inventarolos Estados Miembros que integran el
CRESPIAL, es la de una centralizacion instituciodal la labor en las instituciones culturales
nacionales, que plantean la forma como se llevdr&egistro absolviendo los aspectos
metodoldgicos, y en muchos casos, complementadomamescentralizacion jurisdiccional dentro
del territorio, es decir, que el registro va sietideado a cabo independientemente en cada una de
las provincias o estados, con equipos de apoyasiariversidades e instituciones locales y de la
sociedad civil, en coordinacion con la institucidecional, de modo que no haya una disparidad
demasiado marcada en los criterios de registrajeylg labor de fichado de las manifestaciones
culturales sea homogéneo.

En general, la mayoria de los paises han cenwlalita politica de ejecucion de registros de
Patrimonio Cultural Inmaterial en una instituciduitaral nacional dedicada al Patrimonio. Chile
tiene el Sistema de Registro de Patrimonio InmetéBRPI), que depende del Consejo Nacional de
la Cultura y las Artes (CNCA), que es el érganokthdo encargado de implementar las politicas
publicas de desarrollo cultural; Pert ha formaditaccién de Registro y Estudio de la Cultura en
el Peri Contemporaneo (DRECPC) que esta integrad®ograma Qhapaq Nan del Instituto
Nacional de Cultura; en Argentina se cre6 un Progrilacional de Patrimonio Cultural Inmaterial,
que esta incorporado a la Direccion Nacional derRahio y Museos de la Secretaria de Cultura de
la Presidencia de la Nacion .

Una estructura mas compleja y curiosa para lazagafin de inventarios ha sido la de Ecuador, que
ha creado el Ministerio Coordinador del Patrimddatural y Cultural, que permite la coordinacion
varios sectores para el asunto de Patrimonio, efitre el de Turismo, de Ambiente, la Secretaria
de los Pueblos, y el Ministerio de Cultura, quegdna al Instituto Nacional de Patrimonio Cultural.
En el caso de los inventarios, quien ha implementadrealizacion de los inventarios de las
provincias ecuatorianas es este Ministerio Coodtinaque de otro lado, impide que las acciones
de unos sectores ministeriales se contradiganaespetros en asuntos de Patrimonio Cultural.

En Brasil se construyen en la actualidad 2 listaslriventario, una definida en el Inventéario
Nacional de Referencias Culturais —INRC-, elabonaaiolPHAN, que aborda los bienes culturales
del Brasil, estableciéndose este listado de foresgehtralizada segun las regiones. Otra lista se ha
ido estableciendo respecto a la diversidad lingidisten el Inventario Nacional de Divesidade
Linguistica (INDL), pues los pueblos del Brasihldemandado que la lengua sea un bien cultural
patrimonial, y lo ha hecho de forma muy explicitee otro lado, el Inventario elaborado por
IPHAN, se complementa con otros bienes culturagstrados por el CNFCP (Centro Nacional de
Folclore e Cultura Popular), que ya habia desadolluna tarea anterior de inventario entre los
afios 2001 al 2006. Y un rasgo especial del probessilefio respecto al Patrimonio Cultural
Inmaterial, es que los bienes culturales que sosigoados en el Registro deben acompafiarse de
un Plan de Salvaguardia.



De otro lado, los paises de América Latina presemte descentralizacion de la realizacion de los
inventarios de tipo jurisdiccional, es decir, deexdo a sus jurisdicciones politicas, como se da en
el caso colombiano, donde a cada provincia le ctenpedenar el registro de su Patrimonio
Cultural Inmaterial destacando, en los informesg@néados, los registros de Meta, Sucre, Santander
y Caquetd. En Ecuador, el Inventario se vienezaadio en sus 24 provincias.

Todas las exposiciones de los paises, los documentsentados y la consultoria sobre el estado
del arte, dan cuenta del progresivo afianzamieatia degislacion en la que se estipula la necesidad
de los paises de contar con inventarios, y el atoirgnto de atribuciones de registro a determinadas
instituciones culturales de los paises en tornBadtimonio Cultural Inmaterial. Dentro de este
proceso constituye una excepcion el caso ecuatprigne decide a través de un Decreto de
Emergencia (consecuencia de un robo de un prebiadade su patrimonio en Riobamba), firmado
por el Presidente de la Republica, Rafael Correspldgar una actividad favorable al Patrimonio en
6 meses, una de cuyas categorias la integrabatreh®zio Inmaterial, y entonces en un plazo
sumamente breve, Ecuador tiene ya algunos listdeldsenes culturales, como el de Azuay, que
intentan dar a conocer una totalidad de bienearaldts definidos para un territorio.

Por lo demas, los inventarios vienen siendo reddigapaulatinamente, y los paises no se han
propuesto plazos tan inmediatos como Ecuador. Godomdelanta en unas provincias mas que
otras, la naturaleza del Universo Cultural Guaestd llevando a la Argentina a un mayor detalle
en la clasificacion de los bienes culturales de gesvincias involucradas (Salta, Misiones vy

Corrientes), pero de otro lado, la complejidad mektizaje y de la definicion de los elementos
culturales a definir, como en el caso de Corriergeguramente hara mas complejo el registro de
sus bienes culturales, y la definicion de sus h@eatas metodoldgicas.

El caso peruano es muy particular, puesto quablarlde Registro no se ha planteado en todo el
territorio del pais (la Argentina si bien cefiido tamto por el Registro del Universo Cultural
Guarani, sin embargo, ha iniciado una coordinad@&megistro de las festividades y ceremonias en
todo el pais), sino que viene haciendo una labaedstro etnogréfico y cultural en los margenes
del espacio geogréfico del Programa Qhapaq Nawigue llevando a cabo el Instituto Nacional de
Cultura (se trata de un proyecto multinacionalppar pertenece a los proyectos multinacionales
abordados por CRESPIAL), y por ejemplo, no incliayda amplia gama de manifestaciones
culturales de la Amazonia peruana. Es decir, cefiada labor etnogréfica en el espacio geogréfico
que abarca el Qhapaq Nan, en el Pert no se hadaicin programa de registro sistematico en todo
su territorio.

También los registros estdn encontrando nuevos aampformas de aplicacion. En Brasil se
explora nuevos espacios de definicion culturaleyrebistro como la de los migrantes de diversas
nacionalidades (judios, chinos, bolivianos) questexi en Bom Retiro, barrio de Sao Paulo, o
reconoce grupos con una fuerte erosion culturalodas pueblos indigenas del Alto Rio Negro en
el contexto de mega-ciudades como Manaos, enad@ste Amazonas. Por su parte, Chile ajusta
una herramienta virtual de registro (bajo el sistethe gestion de informacion SIGPA) que es
compartida con asociaciones y comunidades paraltasecooperen con la tarea de documentar sus
expresiones.



Un rasgo a destacar de este Seminario es que te&asenciones de UNESCO hicieron mucho
hincapié en definiciones conceptuales sobre Pationimmaterial, y en mas de un sentido, fueron
una capacitacion respecto a los aspectos en gdeneencion 2003 representa un marco para la
actuacién de los paises, tanto en lo que éstoblggm al firmar la Convencion (tienen la tarea,
obligatoria y necesaria, de levantar inventarioggistros de sus manifestaciones culturales), como
las formas practicas y de procedimiento para folamitistas de UNESCO. Es decir, tanto la lista
representativa de Patrimonio Cultural Inmaterial BEECO, como la lista de salvaguardia en
urgencia. Mientras la participacion de UNESCO towecho de capacitacion en aspectos basicos y
centrales de lo establecido por la Convencion wspe Inventarios las exposiciones de los paises
fueron un poco desiguales, pero la idea centraldfuke presentar sus experiencias y avances en el
registro del Patrimonio Inmaterial de cada uno.

De otro lado, ya hacia el 2010 que se elaboraiefstene, se puede observar que el Patrimonio que
requiere Salvaguardia en Urgencia en América Latimdue especialmente atendido, pues en la
lista de las 12 manifestaciones culturales queofugrcluidas en esta lista, ninguna pertenecicsa lo

paises de América Latina, y esto no puede ser gersao como un descuido o una desatencién
por parte de los paises, porque es claro que eimdaio en Urgencia de esta parte del mundo es
considerable.

En este evento no hubo participacion de la sociedddY respecto a la utilizacion de Tecnologias
de Informacién y Comunicacion en los sistemas dentario de los paises, esta informacion es
sumamente fragmentada, destacandose Chile y Rrasil los paises que estdn buscando integrar
en sus sistemas de informacion a portadores derauyttorganizaciones de la sociedad civil, para
interpretar y apropiarse de las herramientas distregTambién Ecuador presenta un despliegue
interesante de fuentes de informacion tecnolégiaea dos registros, al utilizar sistemas de
informacion georreferencial para visualizar los empque implica utilizacion de satélites para
precisar la informacion).

En cuanto a las metodologias, éstas fueron asurmadé&nomamente por los equipos de
investigadores de cada pais, adaptando la necediglaglie las comunidades participen en la
elaboracion de estos métodos de registro, perouhayparticularidad en el caso del proyecto
regional Guarani, que tanto Argentina como Urugbay adaptado las fichas de registro del
IPHAN brasilefio; en el caso uruguayo, tomandodadide clasificacion de la imagineria propia del
Projeto de Imaginaria Missioneira de Rio Grande®id, y en el argentino simplificando las fichas
para el registro del Universo cultural Guarani aleS Misiones y Corrientes.

Entre los paises latinoamericanos, Colombia y &muahan dispuesto mecanismos econdmicos
especificos para financiar la tarea de InventaiimsColombia se establecié un impuesto sobre la
telefonia celular de modo que el Estado disponestie posibilidad econémica para proceder a
registrar sus manifestaciones culturales. En eb cks Ecuador se creé un Fondo de Ahorro y
Contingencias a través del Decreto de EmergentdiRrésidente Correa, que fue destinado, entre
otras cosas, a la labor de inventario. Tanto Aigantomo Chile manifestaron tener dificultades
econdmicas y de presupuesto respecto a la labregdsro. Por ello, Argentina tuvo que suspender,
por problemas de presupuesto, la labor de levaatamide informacion y de trabajo de campo,
habiendo ya integrado equipos de apoyo de las nsmlagles a través de pasantias y otros modos, y
el representante argentino manifesto interés pofretimiento de UNESCO de dar apoyo técnico a



la elaboracion de inventarios, preguntandose s ésmbién podia traducirse en un apoyo
econdmico; del mismo modo, la representacion chikgfiala las limitaciones econémicas como
uno de los motivos que llevd a conformar equiposiupéos que fueran desarrollando la
herramienta de registro, aprovechando la tecnoligyi®des colaborativas de la web 2.0.

Cada uno de los paises que estuvieron presented &eminario Internacional presentd un
documento sobre el tema de inventarios, o relaigh y es interesante observar los puntos que han
abordado. Por lo demas, no necesariamente hubocoursacion directa entre las intervenciones de
los representantes y el documento presentado, @aqlel Seminario el tema de inventarios fue
abordado de manera mas abierta, y cada uno despoesentantes de los paises presentd una
semblanza del modo como en cada pais se estabdaaborel tema. Asi por ejemplo, si el
representante colombiano abordd el proceso de tanies en el Pacifico Norte de Colombia, el
documento estuvo centrado en una reflexion exmoeate los limites que puede haber en los
procesos de registro a través de fichas, mienttss & caso abordado para esta reflexion
metodoldgica fue el de Atanquez, en la Sierra Nevdel Santa Marta, y su fiesta del Corpus
Christi, o en el caso peruano, que mientras eexXpssiciones del Taller se hizo una descripcion
abierta de la forma como habian seguido los inviastan el programa del Qhapaq Nan, en el
documento presentado la atencion esta centrada moaeso de documentacion de la poblacion
Chopcca, en Huancavelica. Del mismo modo, el doaotmmargentino se restringe a la experiencia
de registro en el Universo Cultural Guarani de desvincias de Salta, Misiones y Corrientes,
aunque la experiencia de registro argentino lleyaalala Direccion Nacional de Patrimonio y
Museos también ha estado orientada a inventasdidstas y celebraciones en todo el pais.

En esta parte del Informe centraremos la miradéogrdocumentos presentados por los paises,
resumiéndolos analiticamente, haciendo al mismoptiie un balance de éstos, y en lo posible,
estableceremos algunos términos y observacioneparativas, de modo que podamos establecer
un acercamiento mas preciso al modo diferenciagdmgular, cdmo el proceso de inventarios viene
siendo desarrollado en América Latina.

Entonces, iremos resumiendo de forma analiticda ceno de los documentos que los paises del
CRESPIAL presentaron en este taller. Aunque pare@beeco sefialarlo, la naturaleza de estos

documentos presentados por los paises, revelalyale modo, si las politicas culturales llevan a

una reflexién seria sobre la importancia de susifestaciones culturales, y los niveles operativos

eficientes de gestion cultural y un proceso de elamomiento adecuado en sus poblaciones, o
también dan cuenta, de cuan burocraticas o nostas politicas culturales.
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2. LA PROPUESTA DEL SEMINARIO INTERNACIONAL

Seminario Internacional
Identificacion del patrimonio Cultural Inmaterial e n Latinoamérica:
Construccién de inventarios en el contexto de la @@encioén del 2003

6, 7y 8 de julio de 2009

Sede del CRESPIAL, Complejo Kusicancha, Cusco, Peru

1. Introduccidén

1.1 La reunioén:
El Seminario Internacional sobrédentificacion del Patrimonio Cultural Inmaterialen

Latinoameérica: Construccion de inventarios en aftexto de la Convencion del 2008ene como
objetivo el fortalecimiento de capacidades nacemakn la construccion y desarrollo de
experiencias de inventario como mecanismos de ifabagion y salvaguardia del patrimonio
cultural inmaterial, en el marco de la Convenci@mapla Salvaguardia del Patrimonio Cultural
Inmaterial, adoptada por la Conferencia Generd dWNESCO en octubre de 2003 (Articulos 11y
12).

El seminario, cuya duracion sera de tres diasragptonstituirse en un espacio de intercambio de
experiencias y reflexiobn sobre una preocupacionmamia, como es la construccién e
implementacion de inventarios a través del analisisuatro tematicas bésicas. La primera referida
a tipologia y producciéon de inventarios considecarld diversidad como regla para su
implementacion: en este sentido, ¢qué tipos deniaxie son los utilizados en los diversos paises
de la regidn?, ¢registros o inventarios nacionalg&tventario(s) nacional(es), regional(es) o
local(es)?, ¢quiénes son los responsables de slenmmptacion?, ¢cudles son los criterios
utilizados?, ¢uno a varios inventarios? La seguedsatica enfoca su preocupacion sobre las
metodologias utilizadas, considerando la reciengsta en vigor de la Convencién (2006) y los
esfuerzos de los Estados Partes en la construdaoimventarios nacionales y locales; a este
respecto, consideramos que las experiencias gmless participantes conllevaran a un interesante
reflexién respecto a: ¢ qué metodologias son ulédigan este campo?, ¢.cudles son las categorias de



clasificacién?, ¢ estan adaptadas a la diversidaohtiimonio inmaterial?, ¢ responden al interés de
los grupos portadores sobre lo que se debe ragysti@registrar? Respecto a la clasificacion de lo

ambitos del patrimonio inmaterial, ademas de lasaweadas en el articulo 2 de la Convencion,
Jexisten otras formas de clasificar el patrimoniodterial?, ¢ cuales?

La tercera y cuarta tematica enfoca su preocupaerdnia implicancia de las comunidades
portadoras en el proceso de inventario, y la aea@bn de los mismos respectivamente. Ambas
tematicas son de importancia radical en el prodesidentificacion, documentacién, investigacion,
preservacién, proteccién, promocion, valorizacidnaysmision, a fin de garantizar la salvaguardia
y viabilidad del patrimonio cultural inmaterial &as generaciones futuras. Sobre la importancia de
la participacion de las comunidades portadorasneatéo sin el cual no se puede pensar en la
salvaguardia del patrimonio inmaterial, nos pregous: ¢como elaborar inventarios del
patrimonio inmaterial con la participacion efectiga las comunidades?, ¢cémo identificar las
instancias representativas para el consentimianta ecalizacion de inventarios?, ¢qué estrategias
de comunicacién y coordinacion pueden ser utiligd@dg cémo incluir la participacion de los
portadores en el proceso de inventario?, ¢cualeslaso modalidades de participacion de las
comunidades en la actualizacion de los inventafiespecto a la actualizacién de los inventarios,
es pertinente preguntarse: ¢existe un grado dgrpele los elementos inscritos?, ¢cuales son los
métodos utilizados para mantenerlos actualizadeg®ada cuanto tiempo se realiza su
actualizacion?, ¢,qué entidad lo administra?, ¢ &nfmancia?

La Convencion para la Salvaguardia del Patrimonitiu€al Inmaterial de la UNESCO del 2003,
instrumento multilateral de caracter vinculantewe estan adscritos 114 Estados parte, es el marco
ideal para fomentar esta reflexion.

1.2. Objetivos:

El Seminario se realiza en el marco del proyéCapacity building workshop: Identification of the
Intangible Cultural Heritage in Latin America: Ingry-making in the framework of the 2003
Convention’, cuyo objetivo es contribuir al conocimiento detma®logias, herramientas y practicas
de identificacion del patrimonio cultural inmaténra su salvaguardia e inscripcidon en las Listas
de la Convencion del 2003, difusibn de experiendasinventario y buenas practicas en el
tratamiento y salvaguardia del patrimonio culturamaterial, y fortalecimiento de redes
internacionales a fin de promover la salvaguardih ghtrimonio cultural inmaterial a escala
mundial.

La memoria del taller sera publicada como documdattrabajo y puesta a libre disposicién en la
pagina web del CRESPIAL.

1.3 Participacion

Se ha previsto la asistencia de profesionales toigssdel ambito de la cultura, de instituciones
publicas y de la sociedad civil, directamente viadas en el proceso de preparacion de inventarios
y experiencias de registro del patrimonio cultuirinaterial de 13 paises latinoamericanos:



Argentina, Bolivia, Brasil, Chile, Colombia, EcuadBaraguay, Perd y Uruguay — paises miembros
del CRESPIAL-, y Cuba, Guatemala, México y Veneauglaises invitados a la reunion-, con
demostrada experiencia en el registro e inventeigatrimonio en sus respectivos paises, ademas
de la presencia de funcionarios de la UNESCO dealiuito y Paris. Los costos para la
realizacion de la reunion estan siendo asumidotagdNESCO y el CRESPIAL.

1.4 Métodos de trabajo durante la reunion

A fin de garantizar el desarrollo de la reunidnhseprevisto su organizacion en: 4 Sesiones de
trabajo secuenciales, con la asistencia de un mddepor mesa de trabajo, alrededor de cuatro
temas:

» Tematica 1: Tipologia y produccién de inventarios: la diveasidcomo
regla.

« Tematica 2: Las metodologias utilizadas: una practica reciente

« Tematica 3: La implicancia de las comunidades portadoras gwageso
de inventario.

» Tematica 4: Actualizacion de inventarios: un requisito en @roo de la
Convencion 2003

¢ 1 Sesion sobre el patrimonio transnacional

¢ 1 Sesion sobre los procedimientos para inscrip@dnlas Listas de la
Convencion.

A fin de garantizar la participacién de todas |latedaciones, se ha previsto la presentacion de
experiencias de registro e inventario nacional@sl(es) en el marco de las cuatro teméticas
anteriormente sefialadas, ademas de mesas abierthél@ho, donde los paises que no hubieran
preparado una presentacion podran dar cuenta despectivas experiencias.

Insumos importantes de reflexion constituiran tamblia presentacion de un analisis preliminar
sobre la situacion de los inventarios en la regydal desarrollo de un cuestionario enviado a los
paises participantes para su oportuna contestacl@RESPIAL.

2. La Convencion de UNESCO del 2003

2.1 Elaboracion

La Convencién de la UNESCO es el resultado de nedslas décadas de trabajo, debates y
preparacion en la busqueda de un documento de@avéticulante que garantizara la salvaguardia
del patrimonio cultural inmaterial y el compromide los Estados; no es el primer documento
preparado por la UNESCO para la salvaguardia delngaio cultural inmaterial. Antecedente
importante es I&ecomendacion para la Salvaguardia del la Culturadicional y el Folklorede
1989, que aunque demostré no ser del todo eficazsypaaracter no vinculante, promovié su
andlisis critico en diversas reuniones regiondtegie dio lugar a la recomendacion de preparar un



instrumento de caracter vinculante y repensar funeddalmente metas, grupos objetivo,
definiciones y aproximaciones para la efectiva aghardia de aquellas expresiones consideradas
como parte de la cultura tradicional y el folklodna de las recomendaciones indicaba que este
nuevo instrumento fuera una herramienta efectiva f@s comunidades en la salvaguardia de su
patrimonio cultural inmaterial, mas que una hereartd para los investigadores interesados en
describir e investigar elementos de este patrimdgliouevo instrumento debiera ocuparse también
de gestionar procesos mas que productos.

Mientras tanto, la UNESCO cre6 algunos programas edoobjetivo de proteger y concientizar
sobre la importancia de este patrimonio. Entresébmemos el d€esoros Humanos Vivpgue se
inicié en 1993, cuya proyeccion establecié masaadelel programa de Proclamacion deQasas
Maestras del Patrimonio Oral e Inmaterial de la Hamidad en 1997. Después de algunas
discusiones, en la 30 sesion de la Conferencia r@ede 1999, y después de los debates de la
Sesion de la Conferencia General el 31 de May@@@l, la 31 sesidén de la Conferencia General
decidio, en el 2001, que un nuevo documento, pbédenente una convencion, deberia ser
preparado. Dos afios después de: (i) varias rewmiprediminares de expertos, (i) un cuidadoso
proceso de consulta a los Estados Miembros, r@i§) $esiones, mas una intercesion, de una reunién
de expertos gubernamentales, (iv) un favorabletdedrasetiembre del 2003 del Consejo Ejecutivo,
la Conferencia General de la UNESCO adopt6 evantrate la Convencion en octubre del 2003.

2.2  Definiciones y categorias

La Convencion define como patrimonio cultural inemetl, en su articulo 2.1los usos,
representaciones, expresiones, conocimientos yiceEgnjunto con los instrumentos, objetos,
artefactos y espacios culturales que les son inties2 que las comunidades, los grupos y en
algunos casos los individuos reconozcan como partegrante de su patrimonio cultural
Patrimonio inmaterial, que se transmite de gendacien generacion, y es recreado
constantemente por las comunidades y grupos endfurtde su entorno, su interaccion con la
naturaleza y su historia, infundiéndoles un serdtitto de identidad y continuidad y contribuyendo
asi a promover el respeto de la diversidad cultyrdd creatividad humanay es compatible con
los instrumentos internacionales de derechos husnexistentes y con los imperativos de respeto
mutuo entre comunidades, grupos e individuos yesamollo sostenible.

Los dominios en los cuales se manifiesta dichoirpatrio, estan mencionados de forma no
exhaustiva en cinco ambitos por la Convencion eartsculo 2.2.

a) tradiciones y expresiones orales, incluido el idioromo vehiculo del patrimonio
cultural inmaterial;

b) artes del espectéculo;

C) usos sociales, rituales y actos festivos;

d) conocimientos y usos relacionados con la naturajeebuniverso;

e) técnicas artesanales tradicionales

2.3 Salvaguardia y el papel de las comunidades



El articulo 2.3 de la Convencion define como “sgherdia” el conjunto dmedidas encaminadas a
consolidar la viabilidad del patrimonio cultural imaterial Esta viabilidad puede ser obtenida a
través de diversas acciones como son la protec@étguracion o creacion de las condiciones que
aseguren la continuidad, recreacion y transmis®riad expresiones y practicas del patrimonio
cultural inmaterial. Tales medidas previstas parproteccién de procesos se especifican en detalle
e incluyen: la identificacion, documentacion, irigecion, preservacion, proteccién, promocion,
valorizacién, transmision -basicamente a travéla @asefianza formal y no formal- y revitalizacion
de este patrimonio en sus distintos aspectos.

Las medidas para la salvaguardia en el plano nalcgmtan descritas en los articulos 11, 12, 13, 14
y 15 de la Convencion, estableciéndose las funsidedos Estados Parte respecto a la adopcién de
medidas para garantizar la salvaguardia del pation@ultural inmaterial, la confeccion y
actualizacion de inventarios, la valorizacion deltripnonio cultural inmaterial, asi como la
necesaria educacion, sensibilizacion y fortalecioiede capacidades a fin de asegurar el
reconocimiento y valorizacion del patrimonio cudluinmaterial en sus respectivos territorios. En
este sentido, es importante remarcar de forma samkearticulo 15 el cual sefiala qreel marco

de sus actividades de salvaguardia del patrimonilbucal inmaterial, cada Estado Parte tratara
de lograr una participacion lo mas amplia posibke lds comunidades, los grupos vy, si procede, los
individuos que crean, mantienen y transmiten edenpanio y de asociarlos activamente a la
gestion del mismo

Es apropiado sefialar que la Convencion del 2008op la salvaguardia del patrimonio cultural
inmaterial vivo -manifestaciones que se transmitgpontaneamente de generacién en generacion-
proclives al cambio en cada manifestacion, y repadivas de un determinado grupo y/o
comunidad al ser de primordial importancia paraentido de identidad y continuidad. Esto pudo
implicar entre otras cosas que la Convencion noorehla proteccion de representaciones
descontextualizadas, congeladas u organizadasattehpnio cultural inmaterial. Esta orientacion
de la Convencién puede también implicar que, sigrada necesidad de realizar una eleccion, la
preferencia tendria que ser ofrecida sobre la gaardia de aquellas expresiones realizauagyu,

al interior de las comunidades concernidas, aniesaquna representacion fuera del contexto de las
comunidades de los actores.

2.4 Directrices operativas

Las directrices operativas para la implementacegtadConvencion fueron recientemente aprobadas
por la Asamblea General de los Estados Partes tdusarsegunda sesion, que tuvo lugar del 16 al
19 de junio de 2008. En ellas se detallan los nmscms de salvaguardia del patrimonio cultural
inmaterial a través de las Listas y los Progranraggetos y actividades de la Convencion; las
orientaciones para la utilizacion de los Fondos mtimonio cultural inmaterial y la asistencia
internacional; la Participacién en la aplicaciénla@eConvencion de las comunidades, los grupos,
especialistas, centros de competencia e institldaavestigacion; y la presentacion de informes al
Comité.



INFORME DEL SEMINARIO INTERNACIONAL SOBRE IDENTIFIC ACION DEL
PATRIMONIO CULTURAL INMATERIAL EN LATINOAMERICA: CO NSTRUCCION
DE INVENTARIOS EN EL CONTEXTO DE LA CONVENCION UNES CO DEL 2003

Realizado por el Centro Regional para la Salvaguaiid del Patrimonio Inmaterial de América
Latina (CRESPIAL), en julio del 2009

4. ESTRUCTURA TEMATICA DEL SEMINARIO INTERNACIONAL SOBRE
INVENTARIOS-CRESPIAL

-Los mecanismos de salvaguardia nacional de la €&midn: Importancia de la Construcciéon de
Inventarios en el marco de la Convencién del 2003

Exposicion de César Moreno-Triana (UNESCO Paris)

-Rueda de abierta de intervencién y exposicion dperencias nacionales de registro e
Inventario de los paises

Tematica 1: Tipologia y produccién de inventariosla diversidad como regla
Preguntas principales para la discusion en estatian

¢ Qué tipos de inventario son los utilizados endn®rsos paises de la Region?, ¢Registros o
inventarios nacionales?, ¢Inventario(s), nacioapl(egional(es) o local(es)?, ¢Quiénes son los
responsables de la implementacién? ¢Cuales sorcritegios utilizados?, ¢Uno a varios
inventarios?

Temdtica 2: Las metodologias utilizadas: una praata reciente
Preguntas principales para la discusién en estatian

¢ Qué metodologias son utilizadas en este campa@lesCson las categorias de clasificacion?,
¢Estan adaptadas a la diversidad del Patrimoniateral?, ¢Responden al interés de los grupos
portadores sobre lo que se debe registrar y nstragt Respecto a la clasificacion de los ambitos
del Patrimonio Cultural inmaterial, ademas de laneionadas en el articulo 2 de la Convencion,
¢existen otras formas de clasificar el patrimoninaterial?, ¢ Cuales?

Temdtica 3: La participacion de las comunidades pdadoras en el proceso de Inventario
Preguntas principales para la discusioén en estatian

¢COmo elaborar inventarios del patrimonio inmatedan la participacién efectiva de las
comunidades?, ¢Como identificar las instanciasesemtativas para el consentimiento en la

realizacion de inventarios?, ¢Qué estrategias daumcacion y coordinacién pueden ser
utilizadas?, ¢ Cémo incluir la participacion depostadores en el proceso de inventario?



¢Cuales son las modalidades de participacion decdasunidades en la actualizacién de los
inventarios?
Temética 4: Actualizacion de inventarios: un requigo en el marco de la Convencion 2003

¢Existe un grado de peligro de los elementos toséi ¢ Cudles son los métodos utilizados para
mantenerlos actualizados?, ¢Cada cuanto tiempealiear su actualizacion?, ¢Qué entidad lo
administra?, ¢ Como se financia?



INFORME DEL SEMINARIO INTERNACIONAL SOBRE IDENTIFIC ACION DEL
PATRIMONIO CULTURAL INMATERIAL EN LATINOAMERICA: CO NSTRUCCION
DE INVENTARIOS EN EL CONTEXTO DE LA CONVENCION UNES CO DEL 2003

Realizado por el Centro Regional para la Salvaguaiid del Patrimonio Inmaterial de América
Latina (CRESPIAL), en julio del 2009

1. SINTESIS DEL SEMINARIO INTERNACIONAL SOBRE INVENTAR 10S

1.1. SINTESIS DE LA EXPOSICION DE CESAR MORENO, REPRESENTANTE DE LA
UNESCO

La exposicion de César Moreno se inicio con latifleacion de los principios y obligaciones que
los Estados han aceptado al integrarse y firm&olavencion del 2003 sobre Patrimonio Cultural
Inmaterial, aunque previamente sefiald las defi@sncde las instituciones culturales
internacionales al asumir el tema del patrimonilm dargo del siglo XX, como sucedié con la
preocupacion primordial de UNESCO, como salvagaamil patrimonio monumental, y en
segundo término, el patrimonio natural, siendo adeesta Gltima una preocupacion resultado de la
evolucion posterior del concepto de patrimonio.daigue se demostro el desequilibrio evidente en
una nocion exclusivamente material del patrimos@han realizado convenciones para cubrir los
campos que no estaban cubiertos. La Convencion 880Batrimonio Cultural Inmaterial logré
abrir un nuevo campo para el modo de entendertimenio, el cual da cabida de forma definitiva
a las manifestaciones vivas de las herencias aléggien los paises de la comunidad internacional.

El programa d®bras Maestras de UNESCQiniciado antes de la Convencién del 2003, sided
base para sensibilizar a los paises respecto r@nBato Cultural InmaterialObras Maestrasfue

un programa que estimulé e impuls6 la elaboraciénlad Convencion de Patrimonio Cultural
Inmaterial del 2003. En América Latina, se han n@udb como Obras Maestras de la Humanidad
al Palenque de San Basilio en Colombia, al CarndeaDruro en Bolivia, y a las manifestaciones
culturales del pueblo zéapara, un proyecto conjdet&cuador y Peru.

El expositor sefial6 la amplitud de UNESCO con retgpa la forma cémo los paises pueden aplicar
ciertos conceptos y términos basicos propuestosp @ decomunidado salvaguardia que a su
vez han sido reinterpretados por los paises. Estoseptos y términos se han ido reelaborando en
condiciones definidas de acuerdo a los contextogaantes nacionales. Sin embargo, la
Convencion del 2003 establece que la meta ideg@uesel Patrimonio Cultural Inmaterial sea
reconocido gracias a la accion de las propias caladas portadoras, por sus actores y miembros,
y que su reconocimiento fortalezca la transmisiéngdneracion en generacion. Estos esfuerzos
también deben ser compatibles con los derechosragnal respeto mutuo entre las personas y el
desarrollo sostenible, constituyéndose como comiis previas de toda manifestacion cultural que
quiera entenderse como Patrimonio Cultural Inmaltguertenecer a la tradicion viva de los pueblos
y los paises y ademas, que las comunidades migt@sazcan este patrimonio como propio.



La exposicion continud orientandose hacia aspamotrales del proceso de afirmacion por parte
de los paises de su Patrimonio Cultural Inmatesidémas de seguir abordando la Convencion
UNESCO 2003. Asi se detuvo en el articulo 11 dedavencion, sefialando que Idntificacion

es el primer paso que conduce a la Salvaguarditampién que la definicion misma de
Salvaguardia es una nocion para reflexiprsamque se entendia que consiste en un proceso
bastante complejo el que proseguird una vez iracésth etapa.

La transmision como elemento de los procesos aldtsires un punto sumamente sensible a la vez
que vulnerable. La transmisibn como parte del moodebe ser considerada especialmente con
miras a la revitalizacion y viabilidad del elementdtural. El articulo 11 habla de la participacion
de la comunidad, mientras que en el articulo 18.stablece el vinculo entidentificacion e
inventarios. El Estado Parte debera disefiar y ejecutar losntavios, siendo al mismo tiempo
responsable de la proteccion del Patrimonio Cultaraaterial dentro de su territorio, como parte
del ejercicio de su soberania. Ambos articulosy-12-, son las directrices de contenido vinculante
mas claras y estrictas establecidas por la Conenein referencia a la responsabilidad de los
Estados; tal es asi que cada cinco afos el Estatiotene que informar a la UNESCO sobre como
ha llevado sus procesos de inventario.

Los inventarios han tenido una funcién muy impadaal incentivar y permitir la elaboracion de
planes concretos en los paises respecto a susestanibnes culturales, y también al generar
actividades especificas de salvaguardia. En gerfexalcontribuido a una sensibilizacion sobre el
asunto del Patrimonio Inmaterial al darle mayoibilisad a manifestaciones que estaban bastante
lejos de la mirada nacional, regional y global. liogentarios pueden ser preparados con una
relativa libertad ya que el margen de los critepas su elaboracion es bastante amplio. Y de otro
lado, la implementacién de los procesos de inventea hecho evidente que los paises necesitan
contar con éstos.

César Moreno sefialé que hay ciertas restriccioaes gue los inventarios sean aceptados por
UNESCO. Entre estas restricciones se encuentradesaria participacion de la comunidad en la
construccion de los inventarios. Se debe asegaarticipacion de las comunidades y éstas deben
estar informadas cuando los inventarios se reakoesus localidades, aunque se sabe que es dificil
implicar a comunidades cuando éstas son bastatdeg. Se constatdé que hay paises en los que no
se habia implicado a las comunidades, aunquel Br@silombia han hecho esfuerzos grandes por
tener una amplia participacion de sus comunidaéiea. importante hacer un censo de las
comunidades, y un tema que se volvié cada vez m@®riante fue el de definir, en cada
experiencia, quiénes serian sus interlocutoreseseptativos. En todo caso, solo el Patrimonio
Inmaterial reconocido por las comunidades se padéptar en UNESCO como una propuesta
valida.

Otra restriccion se fue dando en cuanto al propositobjetivo es la Salvaguardia del Patrimonio
Cultural Inmaterial, es que los inventarios debentener las manifestaciones que se hallen en
peligro. En ese sentido, muchos inventarios no $eguido la Convencion 2003, pues fueron
producto de proyectos previos. Pero se tienen justaa y actualizar, ya que se considera
indispensable estar incluido en un inventario afipiara ser aceptado entre las candidaturas del
Comité Intergubernamental de la UNESCO para lag&idel PCI que pasan a ser denominadas
como Patrimonio Cultural Inmaterial de la Humanidad



Luego, respecto a las areas definidas en los iakieatque se vienen realizando en los paises, en
algunos casos estos se han adecuado estrictamguateirade las categorias de la Convencion

respecto al PCI (tradicion oral, artes del espettaetc.). En la Convencion, las lenguas no son

tomadas como categorias del PCI, sino como velsqadoa la transmision del PCI, pero muchos

paises de América Latina la consideran précticaanmmo una categoria del PCI en si misma.

La exposicién continué haciendo referencia a tddaslistas y candidaturas presentadas a la
UNESCO, diferenciandolas en dos tipos: la repregieaty la de patrimonio inmaterial en situacion
de urgencia para la cual hay necesariamente gee t@nplan de salvaguardia de cinco afios. La
primera, sefial6 Moreno, es una lista, sobre todeedsibilizacién. Pero sera la lista de patrimonio
en situacion de urgencia la que conseguira con miagilidad la asistencia internacional. En
general, hay un conjunto de instituciones ligaddas Salvaguardia del Patrimonio Inmaterial. El
Comité Intergubernamental estda compuesto por 28epaly entre los de América Latina se
encuentran Venezuela, Perd, Paraguay, México y.Gdhg una serie de criterios que toma en
cuenta este Comité Intergubernamental para la @aépty aprobacion de las candidaturas. En el
altimo afio hubo 111 candidaturas para la listaesgntativa, de las cuales fueron desestimadas el
40%, lo que indica el rigor de la seleccidén. Eadamblea de los paises -compuesta por 114 paises-,
la que finalmente las aprueba. China present6 andidatura por region, teniendo 34 candidaturas
de las 111; lo mismo Croacia, que presentd unaidatuta por region. América Latina sélo habia
presentado seis.

1.2. SINTESIS DE LAS EXPOSICIONES Y DOCUMENTOS DE CADA UNO DE LOS
PAISES SOBRE INVENTARIOS

ARGENTINA
a) Exposicion de la representante de Argentina durantel Seminario:

La exposicion argentina fue llevada a cabo por @Balillermo, funcionaria de la Direccion
Nacional de Patrimonio y Museos. Ella resefi¢ eteso institucional por el cual la Argentina
asumio la tarea de registrar el PCI, partiendadeel 26.118 que ratificd la Convencién UNESCO
del 2003, aceptandola como una normativa reguladpra la vez determinando que sera la
Direccion Nacional de Patrimonio y Museos el érganoargado de llevar a cabo la salvaguardia
del Patrimonio Cultural Inmaterial argentino. Eneegroceso institucional, la Direccion Nacional
de Patrimonio y Museos creé el Programa NacionalPd&imonio Inmaterial, encargado de
coordinar el trabajo que respecto a este patrimemibaga en las diferentes provincias, ya que uno
de los problemas que pueden surgir en la dinamécaedistrar el patrimonio inmaterial en la
Argentina, es el caracter federal de su sistemiiqmyly que sus provincias inicien sistemas muy
diferenciados de registro. En ese sentido, ha@idoeniente darle esta funcion de coordinacion a
un Programa Nacional que partiera de la Presidelecia Nacion.

Las provincias argentinas son autébnomas hastao cpprto, es decir, responden al Gobierno
Nacional. En la experiencia de coordinacion entrisglicciones diferentes, se tiene en la Argentina
una experiencia previa con el Programa Qhapaq &l@gamino Principal Andino”, en el cual se

coordinaron siete provincias por las que atravieseed vial incaica, que va desde Jujuy hasta
Mendoza. Se tuvo que presentar ante la UNESCO conpoograma argentino, y como experiencia



sirvié para articular y coordinar estas siete prows, lo que constituyd un primer paso para el
momento actual, donde se hace necesarias artimoéscien todo el pais. Lo que se ha logrado es
consensuar una ficha con cada uno de los represesityg organizar Comités Provinciales, en
coordinacién con el Comité Nacional. Luego que $odstuvieron de acuerdo con llevar a cabo
estas fichas, el paso siguiente fue mandarlas a madwincia, y que en cada una se vea la manera
de implementar y hacer factible el registro. Enésycada provincia se encargard de convocar a los
representantes de las comunidades que ellos comsidepresentativos de su lugar, para que el
registro se realice desde ese espacio, lo cualugsconveniente para la conservacion, pues es
mejor que las provincias conserven lo que sienigyo.sSe debe hacer una capacitacion vy
concientizacion local en cada provincia, porquéeieho, no se puede estar en todas las provincias
a la vez desde la parte nacional. Se va a capgeitarel Registro, asi como para su actualizacion y
los demas pasos del proceso, pero desde cada lagmptevincias.

Una de las primeras tareas a las que ha estadad#btzlabor de registro fue la de determinar la
metodologia que se iba a utilizar, y para ello sidéaron las fichas utilizadas por el IPHAN
brasilefio para realizar sus registros, y se desidnplificarlas de modo que solo se establecieron
dos: una primera ficha que se denomia donde se recopilan todos los datos o referencias
culturales de una localidad, y una segunda fi€id, con la que cada referencia cultural es
abordada de modo particular.

Entre las iniciativas que Sandra Guillermo desttéelacion con la labor de registro, se tieneela d
la Direcciébn Nacional de Patrimonio en torno aflastas y celebraciones, que ha comenzado a
sistematizar paralelamente el patrimonio de cemiesteOtro proyecto dirigido desde la Direccion
es el relativo al Universo Cultural Guarani, y séelaborando el Registro de la presencia guarani
en provincias argentinas de Misiones, Salta y €pteis. Para cada uno de ellas, la Direccion
Nacional de Patrimonio nombré un equipo de investian, aunque el equipo de la provincia de
Corrientes tiene la particularidad que se integaibiendo el apoyo del Instituto de Antropologia y
Pensamiento Latinoamericano (INAPL). También umaataristica es que si bien Misiones y Salta
tienen ndcleos de origen guarani que se diferencifirman como tales (los Mbya Guaranies en
Misiones, y los Chiriguanos en Salta), en Corrienbay grupos poblacionales que tienen
incorporados elementos guaranies en la lengua golstsimbres, pero no se adscriben a ningin
grupo étnico en particular.

En el caso de Corrientes, se hizo la consulta edasinidades para ver qué es lo que ellas querian
valorizar y que consideraban parte de su ident@adentina, en donde se pudo establecer que
muchos de los rasgos culturales guaranies queramtegpa identidad son valorados y apreciados,
aunque a nivel de la actividad estatal, esta dierggiarani no es tomada en cuenta.

Una segunda fase en el proyecto sobre el Univeuttar@l Guarani fue poner a prueba las fichas, y
para tal efecto se hicieron entrevistas a gruposaszendencia guarani y que viven en Buenos
Aires, a modo de complemento en el registro densrsfestaciones culturales. Luego de esto, lo
gue seguia hacer era el trabajo de campo con tigipacion de las comunidades, pero problemas
de presupuesto han impedido avanzar en este @intembargo, se ha hecho el relevamiento de
las asociaciones civiles, asociaciones del estadiblyptecas que se mostraron interesadas en la
labor de registro, y en general se habia tambi@pgpado grupos capacitados de pasantes,



universitarios y profesionales, pero el relevantedel registro ha quedado pendiente por los
problemas de presupuesto.

De otro lado, la Direccion Nacional del PatrimogitdMuseos ha concentrado esfuerzos en el plan

de registro de las fiestas y celebraciones en tladagrovincias del pais, pero en este caso son las
propias provincias quienes hicieron la gestion lesncomunidades, mientras que la Direccion se

encarga del asesoramiento técnico y el seguimipata que desde cada provincia se haga el

registro, para lo cual se les entregaron las fietetsoradas.

b) Documento presentado por Argentina al Seminario:

El documento presentado por la Secretaria de @uiteila Presidencia de la Nacidn, es un informe
del estado de avance del proyecto de inventasamknifestaciones del Universo Cultural Guarani
en la Argentina, proyecto que en este caso estéadenen las provincias de Salta, Corrientes y
Misiones.

Inicialmente, hace un recuento del marco legalsstirtional con el que cuenta Argentina para la
salvaguardia del PCI. La ley 26,118, expedida eraf®d 2006, ratific6 lo postulado en la

Convencion de UNESCO del 2003, y a esta normatitarna se le ha dado la categoria de
supralegal En este marco, la Direccién Nacional de PatrimgrMuseos, que integra la Secretaria
de Cultura, es el 6rgano encargado de desarrollejegutar las medidas de salvaguardia del
patrimonio, y para esto se ha conformado el Progidacional de Patrimonio Cultural Inmaterial.

Argentina, a partir de la reunién convocada por SREL en Brasilia en mayo del 2006, se
reafirmé en el propdsito de trabajar en forma cat@uen el marco de este centro regional. En
noviembre del 2006, en la reunién efectuada en @ ssc establecio la necesidad de llevar a cabo
proyectos regionales, entre ellos, el Guarani, ygsip por Brasil. En la Primera Reunion del
Proyecto Regional Guarani, realizada en Cusco emzomael 2008, los representantes
gubernamentales de Argentina, Bolivia, Brasil ya@agay firmaron el Protocolo de Intenciones para
impulsar la formulacion, ejecucién, monitoreo y leeaion del mismo. En esta misma reunion, se
decide llevar a cabo el inventario del Universot@al Guarani, estableciendo una metodologia
que auspicie y cuente con la participacion actevéad comunidades.

La metodologia para registrar el Universo Cult@abrani fue producto de una reformulacion de
las fichas del IPHAN (Brasil), habiéndose consutaambién los modelos de registro del PCI
propuestos por la Unidad de Antropologia del Vigastério de Desarrollo de Culturas de Bolivia.
Las fichas del IPHAN fueron sintetizadas y simpéfias en dos fichas, conocidas como CU y F1.
Y es asi como se establecieron formularios paratifiar todos los bienes culturales que informan
los entrevistados sobre una localidad (F1), y phetallar cada uno de los bienes culturales
identificados en esa misma localidad (CU).

En cuanto a la formacion de los equipos de trapaja el registro, se establecieron tres equipos,
siendo coordinados y dirigidos por la Dra. DiandaRdi. A su vez, el equipo de Salta fue
encargado a la Lic. Catalina Buliubasich, y cugrdea el relevamiento de la informacién con el
apoyo del CEPIHA (Centro Promocional de Investigaes en Historia y Antropologia); el equipo
de Corrientes, apoyado por el INAPL, fue encargaldbicenciado Luis Amaya y a la Dra. Ana
Maria Dupey, y en la provincia de Misiones, patava el universo cultural de los Mbya guaranies



el equipo esta siendo coordinado por la Mg. Anaid&orosito, de la Universidad Nacional de
Misiones. Estos equipos coordinan con las orgaitimas locales para su participacion activa en la
elaboracion de los inventarios.

Una de las principales tareas en el proceso dentasar el Universo Cultural Guarani en
Argentina, ha sido delimitar las poblaciones gusuexistentes en el espacio geografico de estas
tres provincias, ya que si bien en Salta las palil@s guaranies estan mas claramente definidas y
se cuenta con 15,000 personas pertenecientes @nujpss étnicos (en el caso de Salta el censo
incluye a Guaranies y Chanes), en Corrientes lasifestaciones culturales guaranies estan
integradas a una identidad criolla, que se entieodeo “correntina”, es decir, no es tan sencillo
establecer ni un universo geogréfico ni poblacicleahasiado definido como propiamente guarani.

En el sub-Proyecto de la provincia de Salta seetdni pruebas piloto entre la poblacion guarani
para evaluar la comprension de las fichas F1 yyCéstaba en curso una segunda experiencia para
que las fichas sean aplicadas por miembros derdgéas comunidades guaranies. También se han
formalizado los convenios de la Secretaria de @uiton una red de instituciones que permitirén
respaldar la labor de registro, como la Universidadsalta, la Universidad de Jujuy, el Obispado
de Orén, y la Organizacion Nacional de Pueblosi@aigs.

En la provincia de Corrientes, la presencia guammipa la zona denominadeaaragii (que
significalagartija, nombre dado por la abundancia de ellas en esi®rie), y esta delimitada al
norte por el rio Parana (separandolo del rio Pasagule las provincias de Chaco y Santa Fe), al
este por el rio Uruguay, linea de frontera enti@siBly Uruguay, y al sur con la provincia de Entre
Rios, pero més dificil identificar y establecerdido a la poblacion que se percibe como guarani.
Los mas de 900 mil habitantes se perciben a si ontmo criollos aunque con una significativa
impronta guarani; en todo caso, los datos cendalés Region Muestral N° 2 de Pueblos Indigenas
(establecida entre 2004-2006 y que incluia no adhwmrrientes, sino también a Misiones, Santa Fe
y Entre Rios) indicaban 2,372 personas que se oet@mcomo de origen guarani, 418 como Ava
Guaranies, y 119 Tupi guaranies. Todo esto haehsapla categorizacion étnica en Corrientes, asi
como la forma en que se va a plantear el Univerdtutal Guarani en el territorio, ya que no hay
un criterio definido y los estudios sociolinguis8alel guarani en esta zona también han presentado
contradicciones y complejidades. Fue asi que ermigbtes se reformularon las fichas para
probarlas en la localidad de Empedrado, y se ragist con el formulario CU un conjunto de
bienes culturales que estaban interrelacionaddeego con la F1 se detallaron una a una las
manifestaciones culturales comprendidas en el gtlypo

También a través de entrevistas y multiples obsemas se ha dilucidado que entre los correntinos
si hay una revalorizacion de los elementos guasatiée su identidad. En Corrientes, por Ley
Provincial N° 5598 se declaré el Guarani como langficial alternativa de la provincia. El
Ministerio de Educacion y Cultura prevé accioneinderporacion del guarani en todos los niveles
educativos, ademas de un trabajo con representaotesnales y sus instituciones: municipios,
subsecretarias de turismo, vialidad, etc. Las caswde los departamentos de la provincia de
Corrientes realizaron también cursos de lengua lyrauguarani orientados a docentes. En la
actualidad, se encuentran a la busqueda de instieg que colaboren en el registro y
patrimonializacion de las diferentes referencidgicales de Corrientes.



Se pretende realizar un estudio lingliistico sobiguarani en la provincia de Corrientes. Para lo
cual se formara un equipo de linguistas coordir@ada licenciada Leonor Acufia, y busca relevar
informacién sobre el contacto linglistico guaraspea#iol y sobre el guarani en los departamentos
de San Luis del Palmar, Santo Tomé y Curuzu Cudgi&sta provincia.

En cuanto al sub-proyecto de Misiones, esta pr@avioencentra a la poblacion Mbya Guarani de la
Argentina. Las cifras para delimitar el universdlpoional guarani que se ha conseguido a través
de censos son sumamente variables, en mayo del [20D&eccién de Asuntos Guaranies de
Misiones informaba de la existencia de 54 comutédapero en 2009 la misma dependencia
informaba de la existencia de 83 comunidades qulaian a 1,147 familias y 4,919 personas. La
Encuesta Complementaria de Pueblos Indigenas (E@@Bnizada por la Direccion Nacional de
Estadistica y Censos (INDEC) entre los afios 2000056 arrojé un total de 8,223 personas. Y el
Equipo Nacional de Pastoral Aborigen (ENDEPA) infaba de la presencia de 4,800 Mbya-
Guaranies en Misiones. A esto se afiade la infodmaal Ministerio de Salud, de una supuesta
migraciébn masiva de guaranies del Paraguay haganfina, segun algunos informantes, para
acceder a una serie de servicios.

Hay una confusiéon grande en torno a las institlesoministeriales y oficinas que atienden los
asuntos guaranies, a pesar de que Misiones cuemtana Direccion de Asuntos Guaranies del
Ministerio de Gobierno de la provincia de MisionBs. otro lado, el cambio de bosque nativo para
ser reemplazado por especies exoticas (destinaldapraduccion de pasta celuldsica y papel), ha
deteriorado la relacién de esta poblacion con sdion@atural. De otro lado, las disputas por tierras
en Brasil y Paraguay, desplazaron a mucha de ektagin hacia el lado argentino.

Dentro de los grupos guaranies, se reconoce qukltbya Guaranies han mantenido una fuerte
identidad cultural. Esto se ha debido al contrdledpacio linguistico, que se refuerza con el uso
muy especializado del lenguaje guarani para lassimes de la vida religiosa.

BOLIVIA

La representante boliviana, Dolores Charaly, ncoglear al evento por razones de fuerza mayor,
pero se distribuyo entre los participantes un desumsobre el Plan de Salvaguardia del Carnaval
de Oruro que se pasa a resefiar.

El documento boliviano refiere al Plan de Salvadizaestablecido luego que el Carnaval de Oruro
fuera declarado por UNESCO “Obra Maestra del PattimmOral e Intangible de la Humanidad”, y
describe la forma como se organizo el plan de tregile las manifestaciones festivas del Carnaval
entre los grupos de representantes y participgd@&sonjuntos afiliados, 18 especialidades de
danza, ademas de la sociedad civil y periodista@rdeo). Dicho plan ha derivado en un inventario
de las manifestaciones culturales de este Carnataaidiendo especialmente el proceso de este
registro, a sus herramientas metodoldgicas (ldmdiade registro que fueron utilizadas, etc.), y
medios complementarios (entrevistas y la reflexiérios actores sociales sobre este Carnaval, por
ejemplo).

El Plan de Accion de Salvaguardia del Carnaval derd(PASCO) tiene como objetivo el
inventario, registro y catalogacion del PCI delr@aal de Oruro, sefiala el documento. Y este Plan
tiene como prioritarias las siguientes accionesCaj)alogacion e inventario; b) Registro; c)



Documentacion; d) Investigacion; e) Conservacior) Pifusion. Este Plan viene ejecutandose
desde enero del 2006 a través del ViceministeriDelarrollo de Culturas y la Fundacion para el
Desarrollo de la Cultura (FUNDESCO). Sin embargepal sefialarse que UNESCO habia
considerado que este Plan debia iniciarse endddrd005.

FUNDESCO coordiné y presidi6 a la Asociacion de jGotos de Folklore y a los representantes de
cada agrupacion folklérica, realizdndose convenms el Colegio de Profesionales Antropélogos
de Oruro y la Carrera de Antropologia, y con eld®ato de Trabajadores de la Prensa, la
Asociacion de Periodistas y el Circulo de Mujeresdelistas de Oruro.

Para la ejecucion de las acciones sefialadas cerogiglad, se plantearon fases a este trabajo de
Registro. Asi, segun sefala el documento, se @xutas siguientes fases:

-Fase |: Actividades de preparacion para el recojo y levantaiento de datos incluye la
metodologia y los convenios realizados con ingbngs, procesos de capacitacion y
diligencias efectuadas para el Registro del Catnava

-Fase Il: Proceso de Recoleccién de Datos: Manifasiones y Expresiones Socio-
Culturales Registradas: incluye formas de registro que se llevaron a cabo, grabesjo
filmaciones.

-Fase Ill: Tabulacion y Registro de Datos en funciorel Registro Realizado:Condensa
la informacion recogida en matrices de informagiara clasificar los datos obtenidos.

-Fase IV: Procedimientos operativos para la Confirmeion y Catalogacion de datosse
realiza una explicacion clara y concisa sobre dspdedricos y metodoldgicos utilizados en
la catalogacion de informacion y la articulacionaeonceptos hallados en la ficha matriz.

Fase V: Se describe y explica todo el proceso degrero

Cada una de estas fases, implicé un nimero dedactds, y entre estas actividades destaca la labor
de fichado etnohistdrico, para el cual se utilind ficha que devino de la Ficha Matriz. El llenado
de esta ficha etnohistérica llevo a la elaboradiémalleres de capacitacion de promotores, donde se
hizo énfasis en el aprendizaje de metodologiadtatiizhs de la investigacion. Luego, dentro de
esta intencion de registro, hay fichas de ordeorigsa conceptual.

En el documento presentado por Bolivia se muesti@dos los tipos de ficha que se han utilizado en
su registro.

BRASIL
a) Exposiciones de la representacion brasilefia

La exposicion sobre la politica de inventarios emasB estuvo a cargo de Silvia Guimaraes,
antropologa de IPHAN, y Maria Inés Ladeira, antfogé y coordinadora del Proyecto Guarani del
Centro de Trabalho Indigenista (CTI). Silvia Guiaes manifestd que en Brasil se tiene la



percepcién de que la estructura de los inventaidoss fija, que la posibilidad de seguir elaborando
es parte del proceso. Se hacen consultas a lasnaades, y los contenidos del Registro se van
modificando en la medida que aquellas lo van reitaredo y reelaborando. En Brasil no se
considera a los derechos colectivos como parta thgislacion, pero se cuenta con un instrumento
de registro que estd acercandose a las comunidaies una posibilidad de defensa de los
derechos que actualmente son muy importantes gsu@munidades, como los derechos genéticos
sobre sus productos, como formas de mandioca quesid@ adaptadas en las comunidades
indigenas.

Brasil como estado registra y valoriza los conoeirtos tradicionales, pero es la gente la que esta
poniendo en la agenda el asunto de los conocinsdraadlicionales; y como estado, Brasil debe
aclarar que un registro o un inventario no conduaela proteccion de las leyes sobre los
conocimientos. Sin embargo, es la gente quienceststruyéndolo y desea que asi se desarrollen
los registros, aunque no haya una legislacion gseptoteja. Es probable que tarde o temprano,
IPHAN tenga que dar cuenta de esto, y actuar pagdas derechos colectivos sean garantizados.
Es decir, este avance a través de los procesagro, pueden devenir en un requerimiento que
pueda arribar a un plano juridico respecto a deechlectivos, porque hay una constante en estas
demandas.

En cuanto a las lenguas, Silvia Guimaraes sefi@dRHAN ha propuesto una metodologia para el
estudio de las comunidades de los inmigrantes yrsusfestaciones orales; muchas comunidades
de inmigrantes no pudieron hablar en sus lenguasp @l véneto, dialectos del italiano, u otras
lenguas, y sin embargo las reconocen como parse destoria, de su memoria, que es también la
memoria del Brasil. Ellos fueron tratados comoaeros, pero esa lengua no fue considerada una
lengua extranjera, sino brasilefia, y ahora el IPH&gtA buscando instrumentos politicos para
ampliar esos derechos, que hasta ahora no hatltaatsirdados.

La expositora expresa su satisfaccion ante el hdehgue Argentina comparta la valorizacion del
mundo cultural guarani y se una al proyecto solmtgoduniverso cultural; eso significa para Brasil
que debera circular la informacion de lo que hamma pais y lo que hacen los otros paises
involucrados en el proyecto Universo Cultural Gaarbln asunto que ha tenido mucha importancia
para Brasil en este proyecto es la realidad inneedie@ la experiencia de las poblaciones guaranies,
porque a partir de él, ahora ellos hablan de uitdgdo simbélico mundial guarani. La presencia
guarani esta localizada en los paises del proyeeés, sus lugares de celebraciones y ceremoniales,
muchos ligados a las historias de las misioneayiaan este territorio.

El IPHAN elaboré tres instrumentos para la Salvadjaa del Patrimonio Inmaterial: los
Inventarios, el Registro del Patrimonio Culturahditefio y los Planes de Salvaguardia. Se veran
aqui los instrumentos del Inventario.

En Brasil se han hecho dos inventarios: el Invémtdacional de Referencias Culturales (INRC), y
el Inventario Nacional de la Diversidad Linglisti¢dNDL). En el caso del INRC, las
manifestaciones tienen que surgir a partir del et vista de los detentores y esa es la base del
punto de vista brasilefio: partir de la perspectiéa los detentores, que sean ellos quienes
determinen los pardmetros de lo qué les es releyvgndefinir el patrimonio segun este criterio.
Mucho se ha hecho segun patrones europeos en gaitirmaterial, pero actualmente se tiene la



intencion de invertir esta perspectiva, y poner gelante el punto de vista e intereses de los
detentores.

Una categoria importante es la espacial o geografice puede referirse a una localidad o de un
estado, como por ejemplo en el caso de Frevoleouen sitio y también una danza con su musica
y manifestaciones en la calle. Principalmente eniddad de Recife (estado de Pernambuco); a
partir de ese sitio y los detentores de ese bidnralj se irdn detectando hasta cinco categorias:
celebraciones, formas de expresion, saberes y mimlbsicer, edificaciones, y lugares; se fueron
levantando manifestaciones culturales vinculadassa expresion cultural, para que una vez
establecidas las fichas, se corrobore si expregarencias culturales o no para los detentores. Otr
caso es la agricultura de la mandioca en Rio Nexgnm producto final es la harina de mandioca.
Un sistema agricola que involucra el proceso deymcion, la roza, etc., toda la cultura material
del procesamiento de mandioca y la harina, lleveueseno las celebraciones y narrativa a partir de
la configuracion socio-espacial que es el procesrdduccion de la harina en Rio Negro. Esto
significa hacer un levantamiento de las celebraspnonsiderando que hay algunas de ellas que se
realizan en ciertos lugares dentro del area dzadibn de este sistema agricola. Hay cambios y
adaptaciones, y en el caso de Frevol hay elementisicales que el equipo tuvo el cuidado de
registrar y que evidencian manifestaciones questaban consideradas como formas tradicionales
de la musica, ligadas al proceso de trabajo. $ealla atencién hacia la urgente necesidad de la
maleabilidad. Y es que el registro tiene que shiaestivo, y a veces extrapola y remite a varias
categorias a un mismo tiempo.

Otro instrumento que se utiliza y vincula al remists el Plan de Salvaguardia, que establece que
todo bien registrado en el Patrimonio Cultural desB debe contar también con un Plan de
Salvaguardia. No se tiene la idea de generar waupcion de conocimiento por si solo, ni se esta
haciendo una tesis universitaria. Se trata delleaaon de una politica publica, lo que exige mace
un diagndstico de cudles son las fragilidades grmualidades, y si el responsable del registro esta
en campo es una oportunidad Unica para conversagsas comunidades, negociar, de saber cuales
son los problemas de esa expresion cultural, qu& pasando sobre la transmision o la
sobrevivencia fisica de alguno de sus detentaderdsay un problema de salud que requiere la
actuacion del IPHAN, en la intermediacion con otrogisterios, entre otras posibilidades.

Para complementar la discusion, el Ministerio détuCa brasilefio cree que en los paises que se
hayan representados en la reunion, el Ministeaatoridad nacional de Cultura es siempre el mas
débil politicamente; en Brasil, tanto el Ministede Cultura como el IPHAN, buscan vincularse
con las &reas de gobierno mas desarrollistas peitan la politica cultural previa que podia haber
estado siendo desarrollada. Una alternativa esitanteespaldos politicos de extranjeros, para
sensibilizarlos acerca de la politica cultural qestd desarrollando Brasil. Por ejemplo, hay
ministerios que estan desarrollando varias cesttatiroeléctricas en areas donde la poblacion esta
yendo a IPHAN demandando registros de Patrimonitufzd, pues hay lugares que son sagrados.
¢, Qué puede hacer el IPHAN? Sensibilizar al Ministde Minas y Energia, pero es una cosa muy
dificil, porque son politicas que estan hechasspaldas a la politica del Ministerio de Cultura, a
espaldas de cualquier politica de Patrimonio qu& g€endo construida. Sin embargo, hubo una
experiencia del Presidente del IPHAN yendo a caarezon el Ministro de Defensa porque en Alto
Rio Negro habia una montafia en la cual los anceisttiigenas guardaron todas las enfermedades,



e iban a construir una pista ahi. El PresidenttPtAN fue a hablar con el Ministro de Defensa
para contarle todos los problemas que iba a teaeohstruccion de la pista, y el Ministerio de
Defensa suspendié las obras.

Todo Plan de Salvaguardia requiere una negociagisigmpre se llama al Presidente o al Ministro
de Cultura para determinadas acciones que desaetdPHAN. El Ministerio de Cultura tiene que
entrar en una negociacién con ministerios de sesfmoductivos, pero en general hay fragilidad en
las iniciativas culturales frente a los proyectesdésarrollo. De otro lado, una demanda por parte
de las poblaciones ante el IPHAN que surgié en éaglas Publicas fue que la lengua sea
patrimonializada; en la Camara de Diputados una@fup conformado, coordinado por el IPHAN,
con la participaciéon de varios Ministerios y deglirstas, para realizar el INDL, el cual esta en su
fase piloto.

Entre los seis proyectos piloto del &rea lingléstimy cinco con lenguas indigenas, uno de lenguas
de inmigracion, uno bastante amplio de comunidageafrodescendientes en dos estados, y dos
municipios del Nordeste, en Pernambuco, e Iparaibanetodologia produce un conocimiento que
permitird mapear la diversidad linguistica del Brasendo lo interesante en la construccion de es
inventario que varias acciones de salvaguardiafudesarrolladas, ademas que hubo una relacion
con el Ministerio de Planeamiento, que se integréleggrupo, y una instituciéon que hace los censos
del Brasil. La ultima vez que en el Brasil se hism fue en la época de Getulio Vargas, en 1945,
pero con la intencion de aniquilar esa diversidiagliistica; ahora la intencion seria hacer poktica
en pro de esa diversidad linglistica, y seran nugeaficialmente por el IBGE, algo que nunca
habia acontecido. Habra investigadores en camp@reas rurales, todos los brasileros que se
reconocen como indigenas seran preguntados qudakemgblan, todo esto fue una victoria de ese
grupo. Ese inventario estara pautado en cinco adgeghistérico-socioldgicas de lenguas:

-lenguas indigenas;

-comunidades brasilefias de inmigracion;

-lenguas criollas en algunas lenguas de frontegaatgunos indigenas hablan;

-lenguas portuguesas y sus variaciones dialectales;

-lenguas de afrodescendientes, que no son lenguasaiaciones del portugués, pero que para
representantes del movimiento negro, la Fundaca@mdates, se tuvo la necesidad politica de
identificarlas como lenguas y no como variaciorglgpadrtugués al habla del candomblé.

Han sido decisiones politicas las que han llevada formacién de esas categorias, hay un
formulario que debe ser respondido para que tathgaificada minimamente la ubicacion de esa
lengua, su demografia, la transmision de esa lenlguaaracterizacion linguistica, histdrica,
cultural, su distribucién geogréfica, sus usos @rsdciedad, rituales o no, con el respaldo de
resultados provenientes del campo.

Por su parte, Maria Inés Ladeira, expuso sobreriosesos de los Mbya guaranies. Es oportuno el
trabajo con los guaranies si se piensa en sus idauas que estdn en la costa, que no fueron
reconocidas siquiera como pueblo indigena. Losigemas” comienzan a aparecer en la década de
los 70°s y 80’s, con la época de los grandes prayegclas carreteras que comienzan a extenderse;
los guaranies empiezan a vivir en pequefas aladgaiedon descubiertos, y es desde esa época que
se les intenta caracterizar como un pueblo indigamaque en ese entonces se les percibia como



“aculturados”, y todos los estudios eran hechosessb proceso de aculturacién, y se hablaba del
alcoholismo, de la pérdida de cultura, pero sirgmira intencion de reconocerles las tierras que
ocupaban. Se hablaba de los guaranies del Parag@aps misiones, pero los guaranies que
continuaron su proceso en territorio brasilero urdn vistos mas. Son varios los intentos hechos
para identificarlos como pueblo indigena, pero fi da gran devastacion lo que va a dar
visibilidad a sus comunidades. Ocupan tierras ddmale especulacion turistica, areas que se
tornaron parques en donde los guaranies fuerdsili@&ndose y actuando en forma diplomética, y
consiguieron en varios lugares desplegarse comaoepeg agricultores. Para el IPHAN, los
conflictos mundiales, sean ambientales, climatiets, permanecen y son muy graves, pero en el
proyecto con IPHAN, que también es fruto de la maysibilidad de los indigenas, se aprecia que
al mismo tiempo que disminuyen las tierras de ocidpaindigena, se valorizan los aspectos
culturales que se tornaron evidentes. La musicaaefo, la lengua, son muy apreciados por su
diferencia cultural, pero siguen perdiendo tiernasson tierras que estan condicionadas por el
mantenimiento de sus practicas tradicionales, donectos y saberes. Sus conocimientos sobre
plantas y animales en la parte Atlantica, los nemeth vivos con perseverancia, y una de sus
estrategias es mantener aldeas, mantener tersitérneas, varios lugares. Disminuye la tierra, mas
la configuracién del territorio permanece. Son intgoates las politicas del Estado en un territorio
indigena fragmentado, el cual en el pasado cormpamtpoblaciones y pueblos indigenas.

Se propuso trabajar en un inventario que se hadihohen Rio Grande do Sul, en la region de
Misiones, con el propdsito de ampliar ese teratoEl equipo actio bajo la nocién de territorias, e
una zona llamada Urupa, que es el lugar dondeieatas, un territorio que integra varios los
Estados del Brasil. EI IPHAN enfoca su metodologiaabaja el territorio guarani como un solo
espacio. En Brasil es necesario mostrar que epueblos del Sudeste estan los municipios que
tienen pueblos indigenas. También estan sefialaslatrbs etnias que no son guaranies.

Un trabajo hecho en 2004 por el CTI fue el mapeatoige la situacion de tierras y del medio
ambiente de las aldeas guaranies, donde se listabareas de uso, las areas de agricultura, de
caza, de recoleccién, de circulacién entre aldeagcluso un relato de grupos migratorios
mostrando su dinamica de ocupacion y de migracgidbmades del siglo pasado, pasando desde
Paraguay, Argentina, Uruguay, Brasil, y en la hiatoy vision de ese grupo familiar que
mencionan, ellos se establecen en Espiritu Santanundo guarani relacionado con Argentina,
Paraguay, y también con el mar, igualmente imptetam su cosmologia. Se plantean varios
problemas para que esos inventarios fueran reawscy hubo una reunion en una aldea de Sao
Paulo para divulgar y discutir esa metodologiardeajo en lugares tan distantes, coordinando con
los IPHAN regionales para una mayor participaciaisgusion sobre el inventario por parte de las
aldeas en las regiones.

El IPHAN esta en fase preliminar con su metodologéaa buscar los conocimientos de las
investigaciones sobre los guaranies, y busca tmabajy aquellos investigadores experimentados de
Rio Grande do Sul, Parana, y en cooperacidn cos elnir todos los materiales de investigacion.
Las investigaciones universitarias han dejadoatsajar con los grupos guaranies de esta zona, y se
han pasado a la Amazonia, asi que hay que terdadouirabajando con esas fuentes. Las mejores
investigaciones que se han hecho han sido solré, gmucacion, o investigaciones de periodismo.



Se tiene que tener un salto de calidad al readizaventario, y asegurar que todas las universislad
estén presentes en su elaboracion.

b) El documento presentado por la representacion brasifia:

El documento que presento Brasil fue elaboradodper Gita de Oliveira, antropdloga del IPHAN.
Ofrece una presentacion de los antecedentes histode la institucionalidad brasilefia sobre el
Patrimonio Cultural Inmaterial. Una primera obseiga esti4 orientada a los registros que se
vienen realizando en Brasil, atendidos en unaistica bastante mas amplia respecto a lo que
tradicionalmente se ha venido registrando, contuése ha realizando entre la poblacién migrante
de diversas nacionalidades en el barrio de Bomrd&reBao Paulo, o en la periferia urbana de
Manaos entre la poblacion indigena de Alto Rio Negn el estado de Amazonas. Otro rasgo
importante de este documento es que se detienemtma precisibn en sus elaboraciones
conceptuales, haciendo propuestas innovadorasctespela forma de entender el patrimonio
inmaterial.

Asi, una de las primeras afirmaciones de este dewstones que la creacién reciente del Inventario
Nacional de Referencias Culturais (INRC), como rureento juridico y técnico, ha permitido
ampliar el campo patrimonial brasilefio, y tambiérpbar la actuacion institucional en las politicas
de salvaguardia. El interés en Brasil respectes dienes culturales empieza en la década de 1930,
con las primeras politicas de proteccion y consgdwmadel patrimonio histérico en Brasil. Fue
importante el papel de Mario de Andrade, el autofMacunaima” (1922), una de las expresiones
literarias mas notables del modernismo brasilefie, @ medio camino entre la vanguardia y el
costumbrismo, va a llevar el interés por la cultorasilefia, o de lo que ahora se llama Patrimonio
Cultural Inmaterial, a un primer punto de institralizacion.

En Brasil hay una importante reformulacion de laltigas culturales con el surgimiento del INRC,
ya que éste mostré que la experiencia culturalilbf@s habia excluido una variedad de procesos
culturales; el documento establece que con la ibregcaplicacion de los registros del INRC se
abrieron temas que nunca fueron abordados porHANMR como los surgidos con respecto a la
problematica de la propiedad intelectual. El INR@ treado el 2000, y su creacion esta sefialada
en el articulo del Decreto 3,551/2000, sin embafge hacerse la salvedad que fue establecido
para realizar el inventario tanto de bienes mdesrieomo inmateriales.

El registro esta vinculado a los procesos de idadtde los pueblos, y es asi que pone de relisve lo
procesos constitutivos y estructurantes de la dadievisibilizando las dinamicas sociales que van
por debajo de los procesos culturales. Entoncesmen movimiento intereses primordiales de los
grupos sociales. Para el INRC establecer un registr sélo es un trabajo de investigacion,

documentacion y analisis de las manifestaciondaralgs, sino que implica ser conscientes que los
bienes culturales estan sujetos a mdltiples indéapiones, aun contradictorias, porque las
dindmicas sociales estan sujetas a contradicciprestraposiciones en el modo de interpretar los
hechos que tienen los grupos.

La politica de identificacion a partir de 2004, @egefnala Gita de Oliveira, viene priorizando
sectores de la sociedad brasilefia que hasta estoicéabian sido tomadas en cuenta en las
politicas de preservacion del patrimonio. La acalénregistro del INRC fue extensiva a todo el



territorio brasilefio, y eso plantedé desde un primemento, la descentralizacion de esta labor a
todos los Estados brasilefios, y se estructuraran riferencias culturales en las 27
superintendencias estatales del IPHAN. Se estabteriineas directrices para la investigacion, y
se establecieron lineas de trabajo con pueblogédnds, afro-descendientes, de situaciones de
multiculturalismo en contextos urbanos de megaased o de las “poblaciones tradicionales”, en
general.

Uno de estos casos de atencion a poblaciones aua habian sido consideradas como portadoras
de cultura y patrimonio, es la atencidon que seddrien una ciudad tan grande como Manaos, a la
poblacion indigena periférica de la ciudad, en #b ARio Negro, perteneciente al estado de
Amazonas. La atencion sobre esta poblacion lledészubrir procesos culturales como los de la
ensefanza inicial, que inducen a los nifios a estaubs origenes indigenas, lo que lleva a un
proceso de erosion de las lenguas nativas, o élohqae, a través del trabajo de artesania, las
mujeres se constituyen en “jefes de familia” engdallaciones periféricas a Manaos. Visibilizar a
estos grupos ha llevado a hacer revelaciones tighpaio del Brasil desconocidas hasta entonces,
como los ritos asociados al Japurutu (especieatgaflsagrada), que se continuaban reproduciendo
en el contexto urbano; en cambio, las formas ti@ades de construccion de las malocas
(construccion tradicional de los pueblos indigenestaban desapareciendo como practicas entre las
familias.

Otro ejemplo de esta apertura a poblaciones destasdcon anterioridad por las instituciones que
llevan la politica cultural en Brasil, es la expagia de registro en Bom Retiro, barrio de Sao
Paulo, conformado histéricamente a través de poscasigratorios intensos, vastos, con
poblaciones de diversos origenes nacionales. EICINRtableci6 en Bom Retiro 128 bienes
culturales de esta vasta poblacion migrante deo$déhinos, bolivianos, distribuida en los
calendarios festivos y religiosos de estos puelfBzdbre Bom Retiro se ha levantado la informacion
sobre la ocupacion del barrio, se ha hecho entesvsobre su formacidn, y también se dispone de
un material fotografico y un levantamiento de leagrafia actual.

De otro lado, otra experiencia importante entre rieaizadas en Brasil respecto a Patrimonio
Inmaterial, es la que viene realizandose con logaMBuaranies, en San Miguel de Misiones, que
es la zona brasilefia de accion de las misiones#tgesdurante el periodo colonial. Esta area ya
habia sido “tombad&’por el IPHAN y reconocida por la UNESCO como Radmio Cultural de la
Humanidad. Aqui se estaba frente a una situaciGevenuse requeria crear pardmetros y
procedimientos técnicos para un area “tombada’rgmada por los Mbya como territorio para sus
actividades de comercializacion de productos pasauristas. En este contexto, las propuestas de
salvaguardia tienen tres dimensiones, muy espasifjcdiferentes, en mas de un sentido, a las
intenciones habituales de los proyectos de salvdigudJna dimensién que implica de derecho de
guardar reserva y secreto de los Mbya guaraniede@s un requerimiento de disposiciones de
garantia sobre los conocimientos sagrados; en degarmino, una dimension orientada a crear un
territorio libre, es decir, los Mbya quieren temtrderecho de un transito libre hacia Argentina,
Bolivia y Paraguay, sin hacer trdmites fronteriznges en los otros paises se extienden otros grupos

' “Tombamento” se denomina a la medida juridica gorclial el estado brasilefio tiene la potestad de
expropiar un bien que considera de interés gegamaltural de los brasilefios.



Mbya guaranies; y una tercera dimension, de gasawk® acceso libre a zonas de selva en sus
territorios.

El proyecto de los Mbya guaranies se encuentraagm de implementacion con el apoyo de la
Agencia Espafiola de Cooperacion Internacional @labesarrollo, AECID, y del Instituto Andaluz
del Patrimonio Histérico (IAPH). Por el lado de Bitalas entidades que estan llevando a cabo este
proyecto son el IPHAN y el Centro de Trabalho ledigta (CTI), una organizacion no-
gubernamental, que viene permitiendo la ejecucidpliada de este proyecto, iniciado en 2008-
2009, en los seis estados brasilefios donde sergreyp®blacion Mbya guarani, Rio Grande du
Sul, Paranda, Santa Catarina, Sao Paulo, Rio dedariespiritu Santo.

Una parte significativa de la politica de identifigdn de manifestaciones culturales implementada
por el IPHAN esta abocada a la elaboracion de ase lle datos adecuada a la naturaleza del
campo patrimonial, sensible y capaz de incorpa®dinamicas culturales que las metodologias del
INRC hacen ahora posible. El Sistema do Inventddoional de Referencias Culturais (S-INRC),
que esta en su fase final de elaboradit@tera tener una interface publica para fines 0@92Se

ha establecido en Brasil una nueva vertiente gmlidica de identificacion, el cual reside en una
metodologia que produzca un conocimiento referédeida diversidad linguistica brasilefia. En su
fase de implementacion, el Inventario Nacional deef3idad Linguistica (INDL) surgié de
demandas de la sociedad civil, instituciones gureantales y de investigacion; esta metodologia
se viene desarrollando en proyectos experimenta@&sentes a lenguas indigenas, como el
levantamiento socio-linglistico y de tradicionefturales de las comunidades indigenas Nahukwa
y Matipu, del Alto rio Xingu.

Finalmente, el informe brasilefio trae un listaddames culturales que ya han sido inventariados
en cada una de las regiones, teniendo ocho maifeses culturales ya inventariadas en la Region
Norte, catorce en la Regidn Nordeste, tres en tadReCentro-Oeste, quince en la Regidn Sudeste,
y ocho en la Regién Sur. Al mismo tiempo, el docotoalel Brasil hace otro listado de todos los

bienes culturales que estan en proceso de registrenciona diez para la Regién Norte, doce para
la Regidon Nordeste, cinco para la Region Centra€esitorce en la Regidon Sudeste, y seis en la
Region Sur. Este trabajo esta siendo complememadan trabajo de mapas culturales, los tres de
la Regidon Norte se encuentran en procesamientoddo$a region Nordeste son seis y estan
concluidos, los de la Regidn Centro-Oeste sonytrEsnbién se encuentran concluidos, mientras
que los de la Region Sudeste son dos y se encaamtjaroceso, y hay un anico mapa cultural en la
Region Sur, el de Santa Catarina, que se encumniciuido.

COLOMBIA
a) Exposiciones de los representantes colombianos:

Las exposiciones colombianas estuvieron a cargblaiin Andrade, asesor de la Direccion del
Patrimonio del Ministerio de Cultura, y Lednidasl&feia, investigador de la Asociacion para las
Investigaciones Culturales del Chocé.



La primera exposicién, a cargo de Martin Andrade, centré6 en los aspectos juridicos e
institucionales de las politicas de PCI. En Colard® dio un cambio muy grande en las politicas
culturales con la Constitucion de 1991, al quedéakdo en ella que la cultura es fundamento de la
nacionalidad colombiana, y aceptado, como prinafiostitucional, la naturaleza pluricultural del
Estado Colombiano. De esta Constitucién devinogg General de Cultura de 1997, asi como la
creacion del Ministerio de Cultura. El titulo 2 dieha Ley habla especialmente del patrimonio, sin
embargo no hace referencia sobre el patrimoniotienahporgue ain el concepto no habia cobrado
fuerza, y es recién el 2001 que se formula el Riacional de Cultura, incluyendo las politicas del
sector, con plazos de hasta diez afos. Al princiglidVinisterio de Cultura no tenia capacidad
administrativa para hacer grandes proyectos, petoe dos afios 2001-2003, las ministras
encargadas del sector fueron conscientes del tezhaP@l, y del 2005 al 2006 se dieron
resoluciones ministeriales relativas al patrimanimaterial. En 2005, la ministra creé un grupo de
patrimonio inmaterial al interior de la Direccidéa Batrimonio, mientras que otra resolucién estuvo
orientada a la declaracion de bienes de interésirall Recién el 18 de marzo del 2008 la
Convencion de UNESCO es ratificada por el Congmsdombiano, pero ya con anterioridad se
venian siguiendo los lineamientos de UNESCO y [28@/ se contaba con un manual para la
implementacién del proceso de identificacién, asi@ recomendaciones de salvaguardia.

En Colombia lo que ha pasado con el PCI ha sideamente rapido. En marzo de 2008, la ley
1185 modifico o adiciond todo lo relativo a patrimm en la Ley General de Cultura, y en el

articulo 111 se sefialan especificaciones sobramuetio inmaterial, ofreciendo una definicion de

PCI tomada de la UNESCO, aunque mas amplia. Lalll8b crea la Lista Representativa de
Patrimonio Cultural e Inmaterial siguiendo lineanmigs de la UNESCO, pero adaptando la
condicién de tener un Plan Especial de Salvagupatia que una manifestacion cultural integre la
lista representativa.

El asunto del PCI de Colombia compete al MinisteléoCultura, en coordinacién con el Instituto

Colombiano de Antropologia e Historia (ICANH). Emtambos definen las herramientas para la
identificacion de las manifestaciones, tarea quehaegd con la participacion activa de las

comunidades. La siguiente etapa ha sido la regl@tién de la Ley 1185, pero hasta julio de 2009
no habia sido aprobado el reglamento.

Colombia ha definido siete criterios para que laanifestaciones culturales integren la lista
representativa: pertinencia, representativida@yegicia, naturaleza e identidad colectiva, vigencia
equidad y responsabilidad. El territorio colombias® divide en 32 departamentos y un distrito
capital, que es Bogota; en cada departamento &dasiendo el inventario respectivo, y a la fecha
ya hay siete inventarios realizados en los deparitws y otros cuatro en preparacion. El
presupuesto nacional le gira anualmente el 1% dienpnesto sobre la telefonia celular para la
cultura. Se les sugiere a los departamentos quenhagentarios porque no se les puede obligar.
Para hacerlos, los departamentos contratan urdeelss y ONG’s. UNESCO ayudé a preparar las
fichas de registro.

La Cartilla PIRS (Proceso de Identificacion y Reeonaciones de Salvaguardia) para el registro en
algunos casos ha sido controversial para las pobles El PIRS trata de lograr que las
comunidades, los grupos, los individuos reflexiorsafre su patrimonio inmaterial, sobre los
posibles problemas que trae la transmisidén de esagfestaciones culturales a lo largo del tiempo.



La forma de realizar el inventario en Colombia tuwta naturaleza participativa, lo cual es un

punto importante en la forma colombiana de hacsrclasas. Se realizaron reuniones en los
municipios, aunque la asistencia no fue grande,l@pajue la metodologia de acercamiento se

complementdé con visitas a los colegios. Una de pasieras observaciones es gque existen

problemas en la percepcién del patrimonio entrggdate, porque la gente asocia patrimonio

directamente con el patrimonio material. En Colarg® ha cuestionado mucho acerca del proceso
de las fichas y los inventarios. A veces el hecilwmu de llegar con fichas dificulta las cosas, pues
la gente no entiende de qué se trata.

En la siguiente exposicion colombiana, a cargo dmnidas Valencia, se abordaron las
investigaciones culturales en la costa del PacNiode. Iniciadas en 1991, antes de que existlera e
Ministerio de Cultura (1997) y cuando sélo habidnstituto de Cultura. El archivo e inventario
creados nacen por la iniciativa de la region, pleracuerdo a lo estipulado por la sociedad cieil. S
cre6 una Escuela de Mdusica en el Pacifico Norta, wo plan que buscaba articularse con el
Ministerio de Cultura. También se presenté aqui pnogpuesta de PIRS, y se cont6 con la ayuda
financiera de la cooperacion espafiola para supevaiemas de presupuesto. Gracias al apoyo de
la AECI, se han registrado y documentado la musicka danza del Pacifico Norte como
manifestaciones culturales.

Una observacion del expositor acerca de la expaaatel Pacifico Norte es que cuando se registra
musica también se registra fiesta y religiosidadna@uso gastronomia. En realidad, en estos

estudios se hace claramente consciente la congulefld las fiestas. Sin embargo, muchas de las
danzas en realidad son creaciones nuevas de Améadcde hay un elemento afro, otro blanco y

otro indigena, mezclados entre si. Un aire musimalo “el abosao” no se puede desarrollar en una
ficha por la combinacién de elementos que supoedieBe un equipo de doce profesionales para
estudiar estas manifestaciones y poderlas llevReglstro, entre ellos antropélogos, psicologos y

musicologos.

Otra reflexion sobre los inventarios es que eridadlcon la ficha de registro no termina el proceso
sino que continda, porque se trata de una marniféstae la cultura viva. Tal vez la prioridad del
inventario sea que a partir de la ficha se defiaarlineas de investigacion sobre la manifestacion
cultural. Como ejemplo, entre estas manifestacicndisrales se tiene la fiesta de San Francisco,
que tiene un componente pagano y otro religiosm pay un lado de “fiesta de calle” que también
es muy importante.

Algunas comunidades de afrodescendientes considgmrsus expresiones no se han mezclado,
gue las han tenido aparte y escondidas, sin queareelementos adicionales. A veces las
consideraciones de los propios portadores solaetéaticidad de su expresion dista de confirmarse
por la investigacion; en todo caso, hay expresico#arales a las que se les puede adjudicar mayor
“autenticidad”, y en otros casos se pueden establas influencias.

Asimismo, hay elementos en esta musica populapgseen elementos de resistencia. Hay musica
de las zonas mineras, hay cantos funebres; esiaaniies sido registrada. Los cantos funebres son
los alabados, los gualies, los chihualos; cuanderenun nifio menor de edad se canta un chihualo,
si es mayor se entona un alabado. Esto se puegesater porque la comunidad tuvo una funcion
de co-investigadora en el proceso de recoleccida dormacion.



b) Documento presentado por la representacion coldoana:

Preparado por Patrick Morales Thomas, quien noicgast en el Taller. Inicia una reflexion
metodoldgica de gran riqueza conceptual que tetaastrar los limites del proceso de inventario y
registro, respecto a los niveles que presenta rieat@festacion cultural. Centrado en la fiesta de
Corpus Christi de Atanquez, poblado en la Sierraada de Santa Marta, observa sucesivamente
diversos momentos del registro de la fiesta, y c@sie registro, sin una profundizacion en los
criterios etnograficos, puede obviar aspectos itapées. Este informe aporta una mirada critica,
menos orientada a logros o exposiciones cuantikatile la naturaleza del inventario que se esta
haciendo en el pais, poniendo en tela de juicie@ep metodoldgicos sumamente relevantes, que a
menudo pasan inadvertidos sin el aporte de lapoltygia.

Se enfoca en la obligacion colombiana ante la Qurigae de la UNESCO de realizar inventarios
de registro de bienes culturales, lo que ha sidsnphdo en el articulo 14 de la Ley 397, que sefiala
que las entidades territoriales colombianas estigaalas a llevar un registro del Patrimonio
Cultural. Impulsando en la practica este mandajal el Ministerio de Cultura apoya técnicamente
a los departamentos, distritos, municipios y adtates étnicas en los procedimientos de
identificacion e inventario. En la actualidad, &giklacion sobre inventarios en Colombia tiene
como punto de referencia la Ley 1185, que estalsjaeecorresponde al Ministerio de Cultura, en
colaboracién con el Instituto Colombiano de Antiogia e Historia (ICANH), definir las
herramientas para la identificacion de manifestasoculturales. Sin embargo, la norma precisa
que en todos los casos la labor de identificaciglmedhacerse con el concurso y la participacion
activa de las comunidades. Es decir, la propiaslegion incide en un aspecto metodol6gico
absolutamente relevante del proceso de inventgi@ue esa participacion imprescindible de las
comunidades en su elaboracion es coherente cdortaas que la Convencion 2003 de UNESCO
definio impulsar. Se estan realizando inventariosos departamentos de Meta, Sucre, Santander y
Caqueta. Para su financiamiento se cuenta corpeldsto sobre la telefonia celular.

La herramienta fundamental de registro en Colorabita Cartilla del Proceso de Identificacion y
Recomendaciones de Salvaguardia (PIRS), la cuaproguesta aln con anterioridad al Decreto
1185, el cual legisla las atribuciones del Ministete Cultura respecto al proceso de inventarios.
Ademas de ser una herramienta metodolégica pargifidacion de patrimonio, también esta
orientada a disefiar propuestas y proyectos a conmgEdiano y largo plazo, ya que las
recomendaciones de las Cartillas PIR®rimitenincidir en la toma de decisiones para generar
politicas culturales sosteniblestUna de las reflexiones importantes del documenliontdaiano se
refiere al elemento participativo en los PIRS, dedmque “las estrategias de participacion no se
limitan a la consulta, sino a trabajar desde land®bn del PIRS hasta la validacion de los
resultados, comprometiéndose en su desarrollo’irsegto, existe un consenso en Colombia para
gue los inventarios sean un instrumento que loblpselas comunidades y los grupos empleen
para ejercer el control social sobre sus bienesuralits identificados y asi garantizar su
salvaguardia.

Los aspectos propiamente metodoldgicos del documerdferidos a como analizar las

manifestaciones culturales, son sumamente sugsrgritacen participar vivamente percepciones
gue desde la antropologia social, cuestionan @l e validez que pueden tener las fichas de
campo. Primero, hay una reflexion sobre la natmeatembiante e interpretable del PCI, ya que la



fiesta de Corpus Christi de Atdnquez, tomada coeferente para la reflexién, ha tomado en los
ultimos afos una vitalidad que no tenia hacia 186ando la zona fue estudiada y descrita por
Gerardo Reichel-Dolmatoff,. La fiesta india del @us Christi, era secundaria en contraste con la
fiesta de San Isidro Labrador, la fiesta patromaAthnquez que tenia en ese entonces una robustez
gue no permitia presagiar la inversion que ha mor@ndo con el paso del tiempo. Y es que en la
actualidad, mientras la fiesta de Corpus Christily danzas tienen pleno vigor, la otra fiesta, mas
propia del mundo criollo y mestizo, ha entrado ecadlencia. Detrds de esta observacion, se
aprecia que los procesos sociales tienen una diadimierna que no se puede predecir, que son
factores enteramente sociales los que generanoekgy cultural. Esta reflexion es pertinente
porque enfatiza la naturaleza interpretable, es,dBxlectura interpretativa, que esta presenta en
relevancia que se le da a una manifestacion u Bsta. refuerza el planteamiento favorable a una
accién de salvaguardia centrada en favorecer laslidones sociales que hacen posible las
manifestaciones culturales, y no una labor de gahlalia totalmente centrada Unicamente en las
fiestas o las técnicas artesanales mismas.

De otro lado, la reflexion sobre la identidad llexahacer consideraciones tedricas sobre la
naturaleza no consciente y subyacente en las rstatfenes culturales, que pueden pasar
inadvertidas en el momento de hacer el registr@ fitha descriptiva de rituales puede perder
significados relevantes, sentidos que se manifiesta la fiesta y que sélo un conocimiento
profundo y un trabajo de campo intenso lleva avegles como elementos culturales.

CHILE:
a) Exposicion de representantes de Chile:

La exposicion chilena estuvo a cargo de AgustirzRasesor del Sistema de Informacion para la
Gestion Patrimonial (SIGPA) y del Consejo NaciotklCultura y de las Artes de Chile. Agustin
Ruiz manifesté que en Chile hubo un debate muy iangplbre la naturaleza del Patrimonio, que
llevé a cuestionamientos y a puntos de vista anadé confrontados sobre el punto. La creacion
del &rea de Patrimonio Inmaterial se da en juni@0@6, y pronto la atencion respecto a registro va
a estar concentrada en contar con una herramiestaan con las dificultades de presupuesto que
se tenian, pueda ser discutida y aplicada poridéistds regiones del pais.

Se priorizé pues la elaboracion de esta herramania registrar las manifestaciones culturales, y
aunque se contaba con un pequefio equipo de trdbajoenos de seis personas, se tuvieron los
criterios claros respecto a que su elaboraciéa $erio de un trabajo descentralizado y compartido
con las comunidades de Chile. Esta herramientaesedpdentro de los disefios que se estaban
comenzando a conformar en el mundo de la informdtécredes colaborativas de la Web 2.0, pero
también ha sido una herramienta disefiada para ctrepaon unidades organizadas. Para esto se
contaba con que las comunidades, por lo regulaneti pequefios grupos de estudio o de
conservacion. Por ejemplo, en el caso de Chiladese trabajando con dos organizaciones civiles.

El SIGPA apunta tanto a construir un listado deipainio como a conseguir la documentacion
existente respecto a ese patrimonio, que puededmbado a través de investigaciones, registros
audiovisuales o soporte fotografico. En el casdenbi la centralizacién de la informacion esta
entendida como una labor asumida tanto por laguogtnes de patrimonio como por las propias



comunidades interesadas, porque se estd querieadmwyer la labor de gestion del registro, de
modo que sean las propias comunidades las quevenla cabo.

Se ha tenido en Chile una distincion metodolégaa fa clasificacion del PCI al crear la nocién de
“perfil de dominio”, término propuesto luego de ehar la dificultad de utilizar la categoria de
“oficio”, ya que esta categoria no abarcaba a ttmfhacedores de patrimonio inmaterial, al menos
no a aquellos que implican y aplican conocimiento® sélo constituyen practicas directas, como
son los casos de la musica o la artesania. Otrorpde registro también se da a través de la
localizacion.

Chile se encontraba muy atrasado respecto a muohngsromisos de estudios, estudios de fiestas,
artesanias, etc., cuando se hizo cargo de losossdatregistro. Hubo convenios con el IPHAN, con
el Convenio Andrés Bello y, para cumplir con losnpoomisos, se desarrollaron temas en masica,
artesania y gastronomia. Sin embargo, por faltaedarsos econdmicos para desarrollar este
registro, se ha hecho un convenio con la Univedsitgcnica Federico Santa Maria.

En esta “labor cultural”, un elemento importantesitda en el plano de las tecnologias de la
informacion y comunicacion, o TIC's. Chile se mageupado especialmente de los programas de
informatica para establecer bases de datos y megi#t partir de los registros se considera que se
deben vincular las tradiciones culturales de Chilas con otras y se le da una importancia muy
fuerte a las TIC's para gestionar el registro, msel manera como hoy el mundo contemporaneo
se estd visualizando. Esta tecnologia de la infaidnaen la percepcién chilena, no tiene por qué
estar gestionada por el Estado.

b) Documento presentado por la representacion chilena:

En el caso de Chile, no se recibi6 un informe eikplisobre el proceso de construccion de
inventarios, pero si un documento breve que infoagerca de la implementacion del Sistema de
Informacion para la Gestion Patrimonial (SIGPA)crige por el etnomusicélogo Agustin Ruiz
Zamora, del Consejo Nacional de la Cultura y lase#\rde Chile. Previo a la firma de la
Convencion UNESCO por parte de Chile (diciembre@e8), el Consejo Nacional de la Cultura y
las Artes resolvio iniciar un estudio informaticoeqaportara insumos a la definicion de una
metodologia de gestion de conocimientos sobreratio Cultural. La realizacion del estudio
estuvo a cargo de la Universidad Técnica FederamtéSMaria, que se comprometié a realizar
aplicaciones tecnoldgicas adecuadas a este tigesii®n y conocimientos.

La fundamentacion del SIGPA ha llevado a la elatibrade una estrategia disefiada para construir
un sistema de referencias documentadas e informaela®Cl, basado en una gestién estatal
descentralizada y cooperante. Esta ha sido lanattea de Chile para seguir los lineamientos de la
Convencion de UNESCO del 2003, y también la cawsdlificultades para realizar un proceso
dindmico a partir de gestiones directas del EstBéoo la idea de este sistema chileno de gestidn
consiste en lograr una interaccion informatica sjueronice procesos paralelos de documentacion
y registro. Para lograr esto, se ha puesto enipaalet socializacion de los medios tecnoldgicos y
una capacitacion de los usuarios.

Este sistema tiene 3 grandes grupos de herramigotaforma subsistemas de datos estructurados,
orientados a procesos de informacion y conocimidfgtos subsistemas son:



a) Sistema de Registro de Patrimonio Inmaterial;
b) Sistema de locaciones;
c¢) Centro de Documentacion.

Cada subsistema tiene médulos y sub-mdédulos panejarala informacién sobre PCI, pero la
descripcion de las herramientas tecnoldgicas d&P8Ise detiene en este punto.

ECUADOR
a) Exposicion de la representante ecuatoriana:

La encargada de la exposicion sobre el procesonamtario realizado en Ecuador fue Gabriela
Eljuri, Coordinadora del Area de Patrimonio Inmatiede la Regional 6 del Instituto Nacional de

Patrimonio Cultural (INPC), en julio del 2009. Ladtonal 6 esta integrada por las provincias de
Azuay, Caiar y Morona Santiago. El inventario deigdzha terminado ya de registrar su lista de
manifestaciones culturales, mientras que otrosnilav®s, de otras provincias ecuatorianas adn
estan en proceso de avance. El Instituto Naciomdatrimonio Cultural, fundado en 1979, estuvo
centrado hasta hace poco tiempo en el patrimonioumental, fundamentalmente. El contexto

actual, con la constitucién del Ministerio de Crdten 2007, significa un giro hacia una vision

amplia de las manifestaciones de la cultura y efimanio. Rafael Correa, Presidente de la
Republica de Ecuador decretd, a fines de 2007stelde de emergencia del patrimonio, y se
dispuso una inversiéon de 33 millones de ddlaresagias areas, entre ellas la del inventario, asi
como en la formacién de una Policia Patrimonial.

El Ministerio de Coordinacion de Patrimonio Natural Cultural coordina diferentes éareas;
propiamente, dentro de este Ministerio se encuehfinisterio de Cultura, el del Ambiente, el de
Turismo. La expositora declara no haber comprendidalmente la utilidad de un Ministerio
Coordinador, pero hoy se ve que cuando un Mingstégne una propuesta que va contra el
Patrimonio Cultural, se reconoce la importanciaedts Ministerios Coordinadores, porque las
politicas ya no estan separadas. El sector deriaoyigl INPC y el INGALA (de la regién de
Galapagos), la Secretaria de los Pueblos, todas esganismos estan articulados en este
Ministerio Coordinador. En teoria, el Ministerio @dinador no deberia tener atribuciones
ejecutivas, pero por una razon que la expositordenéa clara, el érgano que llevé a cabo la
ejecucion del Decreto de Emergencia, fue el Minist€oordinador, y no el de Cultura.

En realidad, luego de la Declaratoria de Emergeetiaventario se trabajo con cinco entidades, de
la cuales cuatro fueron universidades de difererdgiones del pais, y s6lo en la provincia de
Azuay el trabajo lo realizd el INPC, por una siidacpolitica especial. Cada equipo de las
universidades estuvo conformado por cinco conggi{asi como en el INPC hubo consultores por
cada fondo patrimonial, y cada uno de estos equigmas interdisciplinario. La labor de

establecimiento del Fondo de Bienes Inmateriales/esntegrada por investigadores que incluyo
antropodlogos, sociélogos, comunicadores, asi camf@gionales del turismo, de administracion y
de conservacién de patrimonio. Sin embargo, erreh e Arquitectura, los investigadores con que
se cuenta son sobre todo arquitectos, del mismajeu el Area de Arqueologia se cuenta con
arqueologos, y en el acceso mismo a los sitios cadton y cada parroquia tienen una situacion



diferente. Hay casos en que el primer contacto @sedt el presidente de la Junta Parroquial,
mientras que hay otras parroquias en las queesitsa por esa via simplemente no se es aceptado.

Aungue son casos particulares, muchos de los egjdpdrabajo contaban en los equipos con gente
de las comunidades, porque ademas hay muchas aadesi que cuentan con profesionales en
historia, en antropologia, incluso en arquitectyran arqueologia, a pesar de que ahi habia un
limitante especial, que no se dio para Azuay, que dl asunto de la lengua. Azuay tiene una
poblacion predominantemente mestiza, y no hay mddkeencia entre el Patrimonio Urbano y el
Patrimonio Rural, pero en el caso de las provinaiaazoénicas, y en casos de la sierra central y
norte, fue fundamental que los equipos estén corados por integrantes de esas comunidades. En
Azuay, el responsable de los inventarios fue elitenio de Coordinacion del Patrimonio Natural y
Cultural, en convenio con el INPC. Esta provinaala sierra sur de Ecuador tiene por capital a
Cuenca, ciudad declarada por UNESCO como Patrim@hitiural de la Humanidad, cuyo
inventario dur6 seis meses; sin embargo, en & desprovincias la labor de registro ya lleva ocho
meses y probablemente, demore un poco mas.

Los bienes que se inventariaron fueron de cincostijdos bienes muebles, inmuebles, los
arqueoldgicos, los documentales e inmaterialesai& del decreto de emergencia, trabajaron 300
personas en el inventario de la provincia de Azyagtpce personas se dedicaban al patrimonio
inmaterial, ademas de un etnomusicélogo, un etodjogn linglista. Para el registro se cont6 con
una guia de observacion, una guia de entrevist,muy sencilla ficha de inventario, registro
fotografico, en audio, ademas de un sistema deefgrencia. La ficha era sencilla, descriptiva y sin
analisis etnografico.

El criterio rector fue el de la participacién de leomunidades y se hizo participar activamente a
cada comunidad en la construccion de los inverstaligrando que ellos mismos identificaran las
manifestaciones culturales. Pero fue dificil digtiin los niveles y las formas de entender el
patrimonio inmaterial, porque hay elementos daulauta que son bastante difusos; se atendio a tres
elementos de definicién: herencia, identidad y nréamo

Esta informacion, pasado el Estado de Emergenaaa fmanos del INPC, siendo algo curioso que
en 20 afios nunca hubiese hecho un inventario deim@aio Inmaterial, mientras que los
inventarios arqueoldgico y arquitectonico eran doatst limitados. Ahora el Instituto tiene una
responsabilidad bastante grande: en primer luggdicar y coordinar los inventarios que hicieron
las universidades, porque si bien se conté cormatadologia comun, es necesario homogeneizar
ciertas cosas entre las entidades que se involugran segundo término, hay que ir fijando los
términos para la actualizacion de los Inventaras, como la cuestion de para qué sirve el
Inventario.

El Decreto de Emergencia surgié por el aparente dabuna pieza importantisima, que resulté que
estaba en un museo y que no estaba inventariageig€ho conocia en general esa pieza. Ahora
Ecuador lo sabe, el pais conoce qué patrimonioeposmto en términos materiales como

inmateriales. Pero ademas de eso, si consideramosl gonocimiento es el Unico mecanismo para
la conservacion y promocion, ya que no se puedagver ni salvaguardar lo que no se conoce. El
primer paso es conocer, pero también esta clarelgumentario no es un fin, el inventario es un

mecanismo para la salvaguardia, entre muchos ofthera vienen otros procesos que estan



trabajando los dos ministerios, el de establecktiqas ahora si vinculadas a una informacion real.
En la actualidad, han salido temas que se creieequel Ecuador ya no existian, y también han
surgido temas nuevos como el tema migratorio, gueaa hecho visibles gracias al inventario.

Ahora existe un mecanismo muy importante para gengliticas culturales y politicas publicas
también. Respecto a como hacer publica la infordmace cuenta con dos videos, uno del registro
y otro con un Atlas Descriptivo. El Atlas Descrygtimenciona sitios arqueolégicos, pero no indica
sitios especificos, por el peligro de robo y destian. En el caso del PCI, no se dice ni donde ni
cuando, no hay mayor informacién salvo para logstigadores, que si desean podran averiguar
mas.

b) Documento presentado por la representacion ecuat@ma:

Preparado por Gabriela Eljuri, tiene la intencid@n gintetizar la experiencia de la provincia de
Azuay, tanto describiendo el proceso de la recaacde la informacion como explicando las
metodologias que se tuvieron en cuenta.

En Ecuador hay un antes y un después respectocegtDdeEjecutivo 816 que expidio el Presidente
Rafael Correa para salvaguardia del patrimonioge®a se declara la emergencia y se toman
medidas para su control y conservacion; entre laglidas dispuestas entonces, una accion
particularmente importante fue el mandato de ekdon y realizacion del Inventario de los Bienes
Patrimoniales.

Presenta los antecedentes de acciones de salviageiarel Ecuador ligados a la labor de UNESCO,
destacandose que en 2001 la UNESCO proclamé umadks los ejemplos mas destacados del
Patrimonio Oral e Intangible de la Humanidad, yesta lista de 19 manifestaciones se incluyo al
Carnaval de Oruro, asi como también a las mandiestas culturales del pueblo zapara, que vive
en la zona fronteriza entre Ecuador y Pera.

Luego, el afianzamiento del PCI a través de la €onan de la UNESCO del 2003, en vigor desde
el 20 de abiril del 2006, recibe una ratificacionatoriana el 13 de febrero del 2008. En el Ecuador,
la entidad responsable de la investigacion, coas@im, preservacion y restauracion del patrimonio
cultural, tanto material como inmaterial, es el @®\Rreado mediante Decreto Ejecutivo el 19 de
junio de 1979, pero dedicada hasta hace poco Eboapatrimonial mas bien monumental.

Han sucedido cambios fundamentales en la institatitiad cultural ecuatoriana desde que el 15 de
enero de 2007 el Presidente Rafael Correa credni$tietio de Cultura. En su decreto de creacion,
se establece como politica publica el desarrollu@l del pais. En esta visidn que vincula cultura
y desarrollo, se cred el Ministerio CoordinadorRigrimonio Natural y Cultural, el que coordina
las acciones de los diversos ministerios e instings ligados a este patrimonio. Tras la noticla de
robo de una custodia de oro y piedras preciosaa, ddd arte colonial ecuatoriano, exhibida en el
Convento de las Conceptas en la ciudad de Riobagukdp al desnudo la situacion de precariedad
en que se encontraba el Patrimonio Cultural eciaatmr Como respuesta a esta grave situacion, el
21 de diciembre de 2007, se expidid el citado DecEecutivo 816, con el fin de establecer
medidas de control y uso, asi como acciones odaesta la conservacion y preservacion de los
bienes patrimoniales del Estado. Se establecemsistde seguridad en lugares importantes para el
patrimonio, se crea una Policia Patrimonial, y ac®nd la necesidad de realizar un inventario.



Todas estas acciones fueron cubiertas por un Fdadahorro y Contingencias, para lo que el
gobierno asigno un presupuesto de 33'666,550.Cfrekl

El Inventario quedé sefialado dentro de las accidagweservacidon y conservacion del Patrimonio
Cultural ecuatoriano que fueron ordenadas por Bstereto, y entonces, para ello, el INPC,
conjuntamente con varias universidades, procediatdevantamiento de la informacién de los
bienes que posee el pais. En este caso, se haguld los bienes materiales e inmateriales al
interior de una clasificacion general de los biengdturales del pais. Se establecieron cinco tilgos
bienes culturales requeridos de atencién para sseceacion: a) Bienes Muebles; b) Bienes
Inmuebles; ¢) Bienes Arqueoldgicos; d) Bienes Dasntales; y ) Bienes Inmateriales.

Este proceso duré seis meses y, en el caso de Asmiapcomendo el Inventario al INPC, Regional
Austro, entidad que mediante concurso publico comfoequipos de investigadores. Se inicio el
Inventario el 14 de julio de 2008 y su primera fesecluyé en enero del siguiente afio, contdndose
con 80 profesionales trabajando en la informaciltod cinco fondos patrimoniales. El documento,
sin embargo, sefala la particularidad del patrimamtangible, que por su naturaleza misma, es
dindmico y cambiante, por estar ligado a la violidd@na de nuestros pueblos.

El Inventario de Patrimonio Inmaterial ha llevad@stablecimiento de 5,000 bienes registrados, de
los que 1,141 fichas corresponden a la provincidAdeay. El establecimiento del inventario
correspondié a la organizacion politica del terigt@cuatoriano, que tiene 24 provincias, y cada
una de ellas esta conformada por cantones y paasdLa provincia de Azuay esta conformada por
15 cantones y 90 parroquias. Del Patrimonio Innwtede Azuay, 35% corresponde a
Conocimientos y Usos relacionados con la naturaleddJniverso; 23% a Usos Sociales, Rituales
y Actos Festivos; 20% a Tradiciones y Expresionealeéd; 12% correspondiente a Artes del
Espectéaculo, y 10% a Técnicas Artesanales Tradit@sen

PARAGUAY

El proceso de Paraguay en el campo del Patrimama tun nuevo rumbo cuando se crea la
Secretaria de Cultura a inicios del 2008, y la ¢iten General de Patrimonio Cultural recibe un
encargo importante, creando dependencias nuevasp da Direccion de Catalogacion del
Patrimonio Cultural, y la Direccion del Registrd Batrimonio Cultural. El pais esté en un proceso
de revisidn de la Ley 946 del afio 1982, referithaf@oteccion de los bienes culturales.

La nueva ley que se busca ahora instaurar, estdosfaertemente criticada y existe un movimiento
opositor impulsado por los coleccionistas privadelspais. Con la nueva Ley se quiere proteger al
Patrimonio a través de los Inventarios, tanto deHdi®nes muebles como de los inmuebles, e
igualmente inventarios del patrimonio inmateriardlos coleccionistas, por temor a dar a conocer
el valor del patrimonio que proviene del legaddagemisiones jesuiticas, se oponen a una ley que
permita que el Estado intervenga o tenga infornmasibre estos bienes culturales. Se tiene ya la
ficha de bienes inmuebles a nivel nacional, comaitlo que antes no existian fichas para cada tipo
de bien. Existia una sola ficha no sistematizadaemtifica, y habia muchisimas fichas por todo el
territorio paraguayo. Ahora el gobierno, a travéslal Secretaria de Cultura, quiere implementar
fichas para cada tipo de bienes, incluyendo elrRaio Cultural Inmaterial.



PERU
a) Exposiciones de los representantes de Peru en ehfhgario:

Los expositores fueron Regis Andrade, integrante Rtegrama Qhapaq Nan, y Pedro Roel,
antropdlogo, ambos representantes del InstitutoioNat de Cultura del Peru. Explicaron la

experiencia con los Q’eros de Paucartambo, y deorgederal expusieron la naturaleza del trabajo
de registro en el Programa Qhapaq Nan. InicialmelinitdC, al trabajar el tema de patrimonio en el
Programa Qhapagq Nan, puso su atencion en la cufiaterial: sitios arqueoldgicos, restauracion de
templos y pinturas, pero desde el afio 2003 ha adwlisu enfoque y esta incluyendo las
expresiones culturales inmateriales, empezandorr@laconar cultura con desarrollo, es decir,
adhiriéendose a la tesis de que el reconocimientevaloracion de la cultura son factores

determinantes para el desarrollo integral de lasucidades. ElI INC elabor6é un plan de etno-
desarrollo con los Q’eros, proceso en el cual dmdtalacion tuvo un importante rol, sobre la base
de un derecho a la modernidad, al avance tecnaldgita informética pero con identidad, seguin
sefalaron los expositores.

Ademas, los Q’eros dialogaron en quechua sobreosV&hio 169 de la OIT, y su derecho a la
territorialidad. Personal del INC dialogd con lo®1@s sobre el patrimonio material e inmaterial, y
ya que esta comunidad posee en sus tierras cer2@ sitios arqueoldgicos pre-incas, los Q’eros
tienen un gran potencial como espacio patrimoSialhicieron talleres participativos con directivos
y lideres comunales, para configurar un Plan dea@t proyectado hacia el 2008. El expositor
aclaré que estos planes no fueron del INC, sintad@opias comunidades Q’ero. Este Plan de
Desarrollo establecié cinco ejes teméaticos, undodecuales abordaba la investigacion en sus
manifestaciones culturales. Se hizo un trabajogeéiico sobre la fiesta de Pallchay, y también un
estudio sobre los Q’eros y su participacion endstd del Sefior de Qoyllur R'iti. Los Q’eros van a
Qoyllur R'iti a hacer el Carpacuy, que es unatfieke iniciacion para ser altomisayoq (altomisayoq
es el rango superior dentro de la jerarquia desdmerdotes andinos, los que tienen una relacion
muy intima con las fuerzas de la naturaleza y diaseinos).

Otras fiestas de los Q’eros que se estudiaron fiuerael Tinkuy, fiesta de jovenes, y la del Ato
Tankay, una fiesta de catolicismo popular entreQasros. Para las fiestas tradicionales se hizo
observacién participante, mientras que con losegmes de la nacion Q'ero y el INC, se hizo una
recopilacién de la literatura oral Q’ero, de sulwiadnzas y canciones. Se hizo también un taller de
reafirmacion étnica con los Q’eros, y se estudidn&dicina tradicional, para lo cual un biélogo
participé en la investigacién. De otro lado, erP&n de Desarrollo de los Q’eros se articulé un
proyecto de desarrollo sostenible de camélidos ¥iltimo aspecto de dicho Plan estuvo orientado
a la comprension y manejo de la biodiversidad dog&)’eros.

En el VII Concurso Internacional del Convenio ArglBello, la Nacion Q’ero salié ganadora y se
les hizo entrega del premio a sus representantet useo de la Nacion. Pero aun asi, el INC
tiene mucho trabajo que hacer a futuro con losd@'@n los sitios arqueoldgicos, sin mencionar
que en las cercanias de la zona de ocupacion d@'éwss viven, a punto de desaparecer, 40
familias de la etnia Huachipayre.



Desde un plano general, el INC empez6 a hacertregison anterioridad a la Convencion de
UNESCO del 2003, pero los realizé “desde arribat,la participacién de las poblaciones en el
establecimiento y creacion de registros. Tambiéralaeel periodo entre 1946 y 1948 como un
momento en el que se hicieron registros que fuenmomendados a los maestros de todas las areas
del Pert para que recogieran la informacion enctiegios. Los cuadernos con la informacion
etnogréfica recopilada por estos profesores se @anom y nunca se procesaron. En la exposicion
de Pedro Roel, él sefiala que esta recopilacionrealkzaron los maestros se inspird en una
iniciativa similar que se habia hecho por ese t@empla Argentina.

Roel continta explicando el proceso de registrexigresiones culturales que hubo en Perq, y
como, en la actualidad, ese registro se halla liatkga través de los registros etnogréficos del

Proyecto Qhapaq Nan. Un asunto importante de soseipn es que el Proyecto Qhapaqg Nan se
inicié en 2001, pero el registro etnogréafico comloen este proyecto empieza en el 2003. Un tema
mas que fue expuesto es la utilidad de las ficka®dgistro, incluso de fichas que se abandonaron.
De otro lado, se mencioné la superposicion desaezael Qhapaq Nan, lo que provocod una

duplicacién de registros y zonas registradas. Yréde en los primeros afios, es claro que hubo un
predominio de la vision arqueoldgica en el Progr@hapac Nan.

b) Documento presentado por Pera al Seminario:

Preparado por Soledad Mujica Bayly y Pedro Roescdbe la experiencia de registro entre los
Chopcca, grupo étnico de la zona de Huancaveliogpuesto por 16 comunidades campesinas. El
trabajo devino de la informacion etnogréafica gederaor el Programa Qhapaq Nan del INC,
(programa multinacional que incluye a 6 paises)inf®rtante sefialar que si en los demas paises
los Inventarios de Registro fueron hechos tomamdouenta las jurisdicciones politicas en que esta
dividido el territorio, en el Peru dicho registre thanifestaciones culturales realizado por el INC
esta articulado al Programa Qhapaq Nan, que inieiale tuvo una orientacién mas arqueoldgica,
aunqgue a partir de 2003 se orienta también, easa peruano, al desarrollo de los pueblos que se
encuentran a la vera del camino, de modo que esgiegma ha procedido a un registro etnografico
y de las manifestaciones culturales de los puahlesatraviesa el antiguo Camino Real Inca.

Luego de cinco afios de recopilacion etnograficaasiaciones aledafias al Qhapaq Nan, entre
2003 y 2007, la Direccion de Registro y Estudio ldeCultura en el Peri Contemporaneo
(DRECPC), componente etnografico de este prograsta,alimentando una base de datos con su
informacién mas relevante, y a partir de esto,fdiado proyectos de investigacién en profundidad.
Para los proyectos de investigacion en profundidad escogieron diversas culturas o
manifestaciones tradicionales, y tienen como ejeegistro, la promocion y la difusion de las
manifestaciones culturales, con la finalidad de lgaya un reconocimiento de la diversidad cultural
en el Peru.

En el documento se hace una exposicion de las rsdasey fases que se llevaron a cabo para el
registro de las manifestaciones culturales chopaase estas fases hubo una de reconocimiento
(setiembre-diciembre 2007), en la que se obtuvo privaera vision y estado general de los
elementos que conforman la cultura Chopcca, asd @ersu contexto rural, con la participacion de
dos antropdlogos con larga experiencia de camp@ segunda fase de investigacion en
profundidad, en la que también se socializd el gotry entre la poblacion y para el cual la



participacién de las autoridades fue crucial, yafaeilitando la tarea de recojo de informacion asi
como involucrando a la poblacién. Con esta invastin de campo se fueron dando los primeros
productos: durante tres reuniones en diversos aerioblados para el registro de la musica
Chopcca, fueron grabados sus géneros musicalesnmpastantes, tocados con los instrumentos
musicales propios del area.

Un segundo objetivo fue el registro audiovisuale e dedicé a tres elementos: festividades,
artesania textil y tradicion oral sobre la histaléalos Chopcca. Durante 2008 fueron registradas la
fiestas de Carnaval, la Qachwa (trilla), y la dentldgo (marcacién de ganado). También el
Vigawantuy (faena comunal de corte y traslado dectvs usados en construccién de casas y obras
comunales), y un matrimonio tradicional, cuya ceveia fue coordinada y facilitada por la propia
familia, que se interesd por hacer su registro.hi@e un registro fotografico que permitié la
elaboracion de un material de difusién, ya quddacgdn de estas festividades no fue casual, sino
fruto de un dialogo con la poblacion Chopcca.

Un material con mucha riqueza y amplitud respecta naturaleza de la cultura Chopcca es el
contenido en la documentacién que acompafa los "3 @® composiciones musicales Chopccas
presentados por el INC. En un pequefio libro quenpeda los CD’s, Pedro Roel explica la
particularidad de la region huancavelicana, y témlal proceso cultural nacional que ha llevado al
reconocimiento de ciertas expresiones de la sisaraen desmedro de otras. La zona de
Huancavelica presenta las 16 comunidades campesh@spcas (que, curiosamente, pertenecen a
2 unidades politicas diferentes: el distrito dedaad, en la provincia de Acobamba, y el distrito de
Yauli, en la provincia de Huancavelica), lo quengiga que la unidad cultural de los Chopccas ha
pervivido, por diversas razones, a las formas @iaidel territorio como jurisdicciones politicas e

el Peru.

En realidad, entender la identidad de la NacionpCba implica repasar la particularidad de los
procesos historicos de Huancavelica, y que muckasartaciones étnicas pre-hispanicas se han
mantenido y superpuesto a los procesos coloniatepyblicanos. Asi, estas comunidades habrian
sido integradas en la hacienda Mayunmarca, y sinola Reforma Agraria llevada a cabo por el
gobierno militar de Juan Velasco Alvarado en 1969dn tomando la actual configuracion, ya que
estos grupos, que devienen de la hacienda, confonnis3 centros poblados y 3 anexos que
constituyen la actual Comunidad Campesina Chopezanocida el 22 de mayo de 1981 por
Resolucioén Directorial 228-81. De otro lado, se kaerpezado a llamar “Nacién Chopcca” a partir
de los 90, y las historias comunes de origen lgsagemtan con la etnia prehispanica Angara. Por
este reconocimiento, y por relaciones tradicionalesreciprocidad, en algunas fiestas de los
chopccas participan los angaras de otra regionudatavelica.

De otro lado, son muy interesantes las peculiagsladusicales respecto a sus instrumentos. El
estudio musical establece la importancia dbadadurriacomo instrumento musical de la zona, y
que en Huancavelica es mas parecida a la bandespafola. Uno de los detalles de las
composiciones musicales, es la utilizacion de iesteumento en grupos de tres, donde una de las
bandurrias es procedente de Cusco, mientras las dos son huancavelicanas. Los documentos
con el registro de la musica Chopcca son sumametitsos.



URUGUAY
a) Exposiciones de los representantes del Uruguay einSeminario:

Las exposiciones de los representantes del Urugsayieron a cargo de Maria del Carmen
Curbelo y Antonio de Candia. Ellos explicaron que @ruguay se hizo una investigacion
interdisciplinaria sobre las misiones jesuiticamiales, y que primero se plantearon varias lineas
de investigacion, entre ellas un relevamiento deolgetos de imagineria religiosa de las misiones
guaranies que llegaron a territorio uruguayo, pardindmica terming siendo que el inventario
realizado abrié nuevas lineas de investigacioneyayy San Borja fueron los territorios uruguayos
que estuvieron vinculados a las misiones jesujtitas que fueron estudiadas de forma
monumental, siendo que recién en un Ultimo perioalo empezado a estudiarse de un modo
cultural. Esta investigacion en el Uruguay tienesno@ 12 afios, pero algunas permanencias
culturales son mas amplias y estan relacionadasenentos materiales. La orientacion de la
investigacion del programa contiene una serie flales de atencidén de origen guarani: toponimias,
el mismo idioma guarani y su evolucion, la figuehgaucho y su vinculacién con este proceso.

En Uruguay solicitaron al IPHAN de Brasil su fighara el relevamiento de objetos y analisis de la
imagineria jesuitica brasilefia, el cual fue un nogmra el trabajo de registro en Uruguay. Se
sefala la dificultad de concentrar la imagineriaioniera ya que estos objetos estan vinculados a
lugares de culto religioso actuales, asi como accaines privadas. La mayor cantidad de estos
bienes culturales estd en manos de coleccionigtaslps. Hubieron lugares donde se encontraron
objetos especiales, como las campanas encontrad&$ 8alto, y que muchos de estos bienes
pertenecian a los herederos de los misionerosmjearaomo en el caso de San Francisco de Borja,
fundada en 1833, donde los objetos de culto e inggypasaron de mano en mano y de generacion
en generacion, y teniendo contacto con los colatas se supo de redes de intercambio de estos
objetos entre Paraguay y Corrientes, en la Argantinos depdsitos que hay en Rio Grande do Sul,
en Brasil, de imagenes provenientes del Urugusigt&un mercado muy particular alrededor de la
imagineria de las misiones.

Lo indigena y misionero no fue visibilizado en latbria de Uruguay, ya que la presencia indigena
se fue diluyendo sobre fines del siglo XIX, lo gone significa que esté olvidado, sino que

simplemente no se visibiliz6 por parte de la hispafia. Todo lo que se conoce de los grupos
indigenas uruguayos viene a través de las créonieamanera que hay que revisarlas con mucho
cuidado. En la construccién primera del Estado &tados elementos indigenas no fueron de
interés.

Entre todos los cultos relacionados con la expeidemisionera esta la Virgen de los Treinta y
Tres, Santa Patrona del Uruguay, que es una indgenigen misionero que tiene un cambio en la
coloracion respecto a los tonos originales, cargh®mse dio al ser restaurada. Sin embargo, las tres
imagenes predominantes en la produccion de imdgimier las misiones jesuiticas presentan a la
Virgen Maria, a Jesus y a San Antonio.

El Inventario que se esta terminando tiene 4 cerpb de localizacion, de identificacion, de
descripcion técnica, y de estilistica, y va a setnventario que se le entregard a la Comision de
Patrimonio. Toda una parte de este inventario astigne bajo estricto secreto, ya que no se



pueden hacer publicos los lugares en que estaimkagenes, porque corren el peligro de ser
robados.

b) Documento presentado por la representacion uruguaya

El documento, escrito por Maria del Carmen Curliedoe como objeto el proceso de relevamiento
de la imagineria originaria en la regién ocupadalg® Misiones Jesuiticas del Paraguay, el cual se
viene realizando mediante el Programa Rescate degln®nio Cultural Indigena Misionero
(PROPIM), al norte del Rio Negro en el UruguayeHatograma de Rescate viene siendo realizado
por la Facultad de Humanidades y Ciencias de la&aion (UDELAR).

La recoleccion de datos se realizé entre 2006 y7,206n la financiacion del Museo de Arte

Precolombino e Indigena (MAPI) y la Facultad de ldoidades y Ciencias de la Educacion. Esta
fase finaliz6 con la muestra museografica “Madepas hablan guarani”, expuesta en el MAPI
entre setiembre y marzo de 2008. Se vienen commgletéos relevamientos en Montevideo de
colecciones privadas, y se estan sistematizandiatos para la forma final de inventario.

El documento se adentré6 en aspectos tedricos deicite de algunos conceptos claves de la
reflexion cultural: conceptos como el de cambiduwal, etnicidad, e identidad son analizados en
este texto. La autora reflexiona acerca de landi€tn y clasificacion del patrimonio como material
e inmaterial, pero su perspectiva es la de unaeétgga, y por eso mismo cuestiona esta division
realizada por UNESCO, porque considera que exjstresos socio-politicos que le han ido dando
forma, y luego pasa a reflexionar sobre la natmealtinamica de los fendmenos culturales. Del
mismo modo, una reflexién tedrica la lleva a coesad tres conceptos ligados a los bienes
culturales: tiempo, espacio e identidad. Respddierapo, hace una distincion entre las formas de
cambio que se presentan en las sociedades: habrizambio estructural, que implica
transformaciones economicas, demograficas y deiéel@on el espacio fisico; cambios cognitivo-
simbdlicos, que implican cambios en la percepcidimterpretacion del mundo y de la vida
cotidiana; y cambios naturales, que trasciendda eigla de las sociedades.

Tomando como obijetivo inventariar la imaginerialake Misiones Jesuitas, el documento hace un
breve recuento historico de las misiones, que astebrradas a la presencia de cualquier poblacion
blanca, o cualquier otra que no fuera la de losrdgates jesuitas y la poblacion guarani. EI primer
pueblo misionero fue fundado en 1609. Hacia 1740 80 pueblos, y esta zona guarani que esta
entre Paraguay, Brasil, Argentina y Uruguay, pagsa tres periodos diferentes: un periodo
jesuitico desde 1609 hasta 1768 que termina coexgulsion de los territorios dominados por
Espafa; un segundo periodo es el post-jesuitiom,cquresponde a la Provincia Guaranitica de
Misiones, que tiene una administracién espafiola) periodo de incruentos enfrentamientos entre
la década de 1810 a 1820 por el dominio de esto®t®s; y la década de 1820, en que sobreviene
la absorcion de los pueblos por los nuevos estado®nales sudamericanos, aunque los pueblos
del Paraguay ya habian sido incorporados en 1813.

En cuanto a los bienes de la imagineria fuerontddos por artesanos indigenas guaranies que
hicieron un tallado primoroso en madera con lagénas religiosas, talleres de indigenas guaranies
bajo la mirada atenta de los sacerdotes jesuitesogentaron capacidades de tallado en madera
que ya eran preexistentes en la actividad culdedhs etnias guaranies. Para el tallado en madera



se utilizaron maderas nativas, sobre todo el cadericano o ygaryJedrela odoraty por su gran
versatilidad. De otro lado, dos estancias urugyayapeyl y San Borja, formaron parte de este
proceso colonial respecto a las reducciones guemalei los jesuitas.

La investigacion y el levantamiento de informacsdfre imagineria han clasificado en el Uruguay

unos 300 objetos entre materiales de culto, obposolecciones privadas de origen guarani, pero
se ha establecido que tan s6lo 200 pertenecenrialdpede las misiones jesuitas. De estos 200
objetos, 180 constituyen esculturas, talladas edemsade diferentes tipos con tamafios que van
desde unos pocos centimetros a los 2 metros deEaltesto de objetos se divide en: 8 6leos sobre
distintos soportes, 7 campanas de distintos tamafidsd objetos entre medallones, retablos,

columnas, el frontal de un altar, mobiliario, cgrefia y libros de bautismo, entre otros.

Muchos de estos objetos fueron entrando al Urugeylatinamente desde las misiones del
Paraguay, en los circuitos mercantiles de interéantbintegrandose a la iconografia catélica en
los templos e iglesias uruguayas. Se ha clasdit@agineria que forma parte hasta la actualidad
del ritual catdlico y sus imagenes, y de otro la#ologré ubicarlos y reconocerlos entre los objeto

valiosos de colecciones privadas.

Un aspecto importante del documento uruguayo resideque la imagineria religiosa de las

misiones jesuitas por lo general, integrada abatdtélico actual o en colecciones privadas, nd est
reconocida como patrimonio en el Uruguay, y portdasstaba sujeta a todo tipo de remates,
intercambios comerciales, y hasta deterioro y desithn o alejamiento del pais, pues son bienes
culturales que no cuentan con proteccion en el liyg
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PATRIMONIO CULTURAL INMATERIAL EN LATINOAMERICA: CO NSTRUCCION
DE INVENTARIOS EN EL CONTEXTO DE LA CONVENCION UNES CO DEL 2003

Realizado por el Centro Regional para la Salvaguaiid del Patrimonio Inmaterial de América
Latina (CRESPIAL), en julio del 2009

ANEXO I:

PROGRAMA DEL SEMINARIO INTERNACIONAL SOBRE INVENTAR I0S

Seminario Internacional

Identificacidn del patrimonio Cultural Inmaterial e n Latinoamérica:
Construccioén de inventarios en el contexto de la @wencion del 2003
Seminario Internacional

Identificacién del patrimonio Cultural Inmaterial e n Latinoamérica: Construccion de
inventarios en el contexto de la Convencién del 280

6-8 julio de 2009
Orden del dia Provisional
Sede del CRESPIAL, Complejo Kusicancha, Cusco, Peru

Primer Dia
Jueves 6 de julio de 2009

09h00-09h30
Registro de participantes

09h30-09h50 Palabras de bienvenida

CRESPIAL, Jaime Urrutia Ceruti, Director GeneralESPIAL
09h50-10h30

Presentacion de participantes



10h30-11h00

Introduccién: Presentacion del CRESPIAL y sus #tdides, Jaime Urrutia Ceruti
(CRESPIAL)

11h00-11h15 Pausa café

11h15-11h45

Los mecanismos de salvaguardia nacional de la @omve Importancia de la
Construccion de Inventarios en el marco de la Cacida del 2003

César Moreno-Triana (UNESCO Paris)

11h45-13h00

Rueda de abierta de intervencion y exposicion geemencias nacionales de registro e
inventario de los paises.

13h00-15h00 Almuerzo
15h00-16h30

Presentacion experiencias nacionales de registreeatario:

. Experiencia de Argentina (por definir titulo ypasitor) (30")
. Experiencia de Bolivia (por definir titulo y exgitor) (30°)
. Experiencia de Brasil (por definir titulo y exjos) (30’)

16h30-16h45 Pausa café

16h45-18h00
Presentacidn experiencias naciordga®gistro e inventario:

. Experiencia de Colombia (por definir titulo y esfor) (30)
18h00 Sesion de preguntas puestas

20h00 Cena

Segundo Dia
Viernes 7 de julio de 2009

09h30-10h30



Los mecanismos de salvaguardia de la Convencidperioncias de salvaguardia nacional
e internacional apoyados por la UNESCO en Amératinh
César Moreno-Triana (UNESCO Paris)
Mesa abierta de dialogo
10h30-11h00
Presentacion experiencias nacionales de registneeatario:
. Experiencia de Chile (por definir titulo y exjios) (30°)
11h00-11h15 Pausa cafe
11h15-13h00

Presentacion experiencias nacionales de registneeatario:

. Experiencia de Ecuador (por definir titulo y eipar) (30°)
. Experiencia de Guatemala (por definir titulo pesitor) (30’

13h00-15h00 Almuerzo
15h00-16h30

Presentacion experiencias nacionales de registreeatario:

. Experiencia de Paraguay (por definir titulo y @sifor) (30"))
. Experiencia de Pera (por definir titulo y exposit(30’)
. Experiencia de Uruguay (por definir titulo y esfor) (30’)

16h30-16h45 Pausa café

16h45-17h00

Los mecanismos de salvaguardia de la Convencidperioncias de salvaguardia nacional
e internacional apoyados por la UNESCO en Amératinh

César Moreno-Triana (UNESCO Paris)

18h00 Sesion de preguntas y respsiest

20h00 Cena



Tercer Dia

Sabado 8 de julio de 2009

10h00-10h30

Presentacion experiencias nacionales de registreeatario:
10h30-11h00

Acciones impulsadas por el CRESPIAL vy los Paisesnihiros
Jaime Urrutia Ceruti, Director General del CRESPIA

11h00-11h15
Clausura: Palabras del representante del CRESPIAL

13h00  Almuerzo



INFORME DEL SEMINARIO INTERNACIONAL SOBRE IDENTIFIC ACION DEL
PATRIMONIO CULTURAL INMATERIAL EN LATINOAMERICA: CO NSTRUCCION
DE INVENTARIOS EN EL CONTEXTO DE LA CONVENCION UNES CO DEL 2003

Realizado por el Centro Regional para la Salvaguaiid del Patrimonio Inmaterial de América
Latina (CRESPIAL), en julio del 2009

ANEXO Il

Identificacion del Patrimonio Cultural Inmaterial en Latinoamérica: Construccion de

Inventarios en el contexto de la Convencién del 280

Estando reunidos en la ciudad de Cusco, los rapages de los paises convocados al "Seminario
Internacional Identificacion del Patrimonio Cultuhamaterial en Latinoamérica: Construccion de
inventarios en el contexto de la Convencién del3208e dio curso a las reuniones programadas
para los dias 6, 7 Y 8 de julio, cumpliéndose esrplonencias y debates de la agenda propuesta, los

paises participantes:

Reafirman que la Convencién del 2003, ratificada eb conjunto de paises aqui firmantes,
constituye el marco idéneo para contribuir a laagliardia del patrimonio cultural inmaterial de la

region;

Reconociendo que la concepcidn, implementacion lfligaciéon del inventario del patrimonio
cultural inmaterial contribuye a la formulacion planes concretos y politicas de salvaguardia de

este patrimonio;

Considerando que los inventarios contribuyen a prx@m el interés sobre la existencia, el

conocimiento y la situacién del patrimonio culturahaterial;

Observando que la elaboraciéon e implementacion ndentarios estimula la creatividad, la
autoestima y el sentimiento de pertenencia, cantebdo al fortalecimiento de las identidades
individuales y colectivas de los portadores desestgresiones, practicas y usos;

Observando ademas la relevancia de los inventeoio® herramienta para favorecer los procesos

de salvaguardia, en particular su difusion y tras&m a través de la educaci6n formal y no formal,



contribuyendo de esa manera a promover la creatlvidumana, la tolerancia y el dialogo

intercultural;

Conscientes de que los Estados Parte, de confaintida la Convencion del 2003, tienen el
compromiso de identificar y definir los diversosraentos del patrimonio cultural inmaterial
presentes en sus territorios para confeccionar,armglo a su propia situacién, uno 0 varios

inventarios como una medida de salvaguardia indisyise;

Constatando la insuficiente informacion y sendibition entre los diversos actores sobre la
importancia del patrimonio inmaterial en generdh ynecesidad de elaborar inventarios nacionales

de ese patrimonio en particular a nivel regionagjonal y local;

Considerando que el patrimonio cultural inmatergs de naturaleza dindmica y viva, y
reconociendo la amplitud de la diversidad de expnes culturales presentes en la regién, y la
indispensable necesidad de implementar metodolagéagivas, propias y acordes con la realidad
de las diversas comunidades;

Subrayando que dentro de los objetivos del CRESPRigura el papel de articular, intercambiar y
difundir las actividades de salvaguardia del patiriio cultural inmaterial de los Estados Miembros
y, por ende, apoyar los esfuerzos en la elabora@dnventarios;

Los participantes del “Seminario Internacional kife@acién del Patrimonio Cultural Inmaterial en
Latinoamérica: Construccion de inventarios en ehtexto de la Convenciéon del 2003",
recomiendan a los Estados Partes:

1. Definir politicas de salvaguardia del patrimonidta@al inmaterial a nivel nacional de

conformidad con los principios y objetivos de lan€encion;

2. Confeccionar y promover estrategias nacionales lzaedaboracion de inventarios de
acuerdo a su propia situacién, con la participacign las comunidades, grupos,

individuos, asi como instituciones publicas y pilias, especialistas, entre otros;

3. Crear, mantener y desarrollar de modo permanentzamsmos de gestion y de
coordinacién en diferentes niveles de la organizaestatal, que permitan la realizacion

de inventarios;



Crear mecanismos de orden juridico, administrativfinanciero con el objetivo de
desarrollar sistemas de inventario que respondarapiente a las exigencias estipuladas

en el marco de la Convencién;

Promover y facilitar la colaboracion regional pataintercambio de experiencias que
puedan fortalecer las capacidades nacionales lekea la elaboracion de inventarios en

la region;

Establecer metodologias y mecanismos técnicos lgarglaboracién de inventarios

utilizando las tecnologias de la informacion y caioacion (TIC's) ;

Disefar, desarrollar e implementar programas dedi@gion destinados a agentes
culturales y comunidades interesadas, vinculaddesaprocesos de elaboracion de

inventarios;

Difundir de la manera mas extensa posible las roéigéhs de elaboraciéon y gestion de

los inventarios nacionales a través del disefioaleuales didacticos;

Asegurar el cumplimiento de metas y tiempos defiside acuerdo a las estrategias
nacionales para la elaboracion, monitoreo y acaeitbn de inventarios.



INFORME DEL SEMINARIO INTERNACIONAL SOBRE IDENTIFIC ACION DEL
PATRIMONIO CULTURAL INMATERIAL EN LATINOAMERICA:
CONSTRUCCION DE INVENTARIOS EN EL CONTEXTO DE LA CO NVENCION
UNESCO DEL 2003

Realizado por el Centro Regional para la Salvaguaiid del Patrimonio Inmaterial de
América Latina (CRESPIAL), en julio del 2009

ANEXO Il

Documento de Consultoria sobre el Estado del Arteell Patrimonio Cultural Inmaterial en
América Latina

Documento presentado en Consultoria por Maria lEHagélfe, antropbéloga peruana, quien
elabor6 una sintesis por pais de sus aportes yewan los diferentes paises de América Latina
respecto al Patrimonio Cultural Inmaterial. Estgpasicion, leida previamente a las
exposiciones de los paises, result6 de mucha adilgbrque es una amplia semblanza del
proceso que se ha venido dando y su particulasdazhda uno de los paises.

“Identificacion del Patrimonio Cultural Inmaterial en Latinoamérica: construccion de

inventarios en el contexto de la Convencion del 280

l. Introduccién

Latinoamérica es una de las regiones mas prégligaas del orbe. No solo los recursos
naturales adornan su geografia, sino también lehjeforjado por siglos de una convivencia
diversa. Diversa por la gran cantidad de lenguastories, costumbres, narraciones y
conocimientos. Por eso mismo, Latinoamérica reptasan reto y una posibilidad a la hora de
pensar en la salvaguardia, gestion y registro agirfonio Cultural Inmaterial (PCI).

El nimero de bienes en la regidén es simplemergtvaomplejo y heterogéneo. La
labor de registro, en este sentido, se torna da $mportancia no solo para el conocimiento de
la tradicion sino también para establecer politicasoyectos encaminados a la promocion del
PCI.

Desde la realizacion en Chile el afilo 1977 Seminario regional de Inventario y
Catalogacion,han acontecido diversos encuentros en los queageuésto de manifiesto la
importancia del inventario como un mecanismo querece la consolidacion de la proteccion
del PCI en la regidn; también en estas reunionés skejado ver la necesidad de contar con un
modelo conceptual, amplio y representativo, a lalde realizar el registro. Y justamente, en la
actualidad estos trabajos han decantado en laidadede contar con un sistema comun de
inventario (desarrollado bajo los patrones tecrioiyactuales como son el video, la fotografia
y los sistemas multimedia), que pudiera hacer raésbie la unificacion de las experiencias



regionales y nacionales en una ficha de registienéible para el conjunto de paises, ademas de
fomentar la mejora de la gestion del patrimonioa dceptacion por parte de los paises

latinoamericanos de la Convencion del 2003 de lestm no hace mas que reafirmar el sentido

de integracion de las politicas nacionales, elesf@sdh un caracter multinacional.

Il. Antecedentes de la construccion de inventariog registro en Latinoamérica en el
marco de la Convencion del 2003

Si bien el registro, la catalogacion, el estabhento de uno o varios inventarios del
patrimonio cultural inmaterial son acciones que Bstados Latinoamericanos han realizado
como parte de sus compromisos con la Urlegamtal sentido, la evolucion que siguieron estas
acciones ha dependido también del proceso queesigulos acuerdos sobre la proteccion del
PCI.

La conferencia general de la Unesco celebrada &moel972, propuso por primera vez
un mecanismo de proteccién del patrimonio mundialayural. Como uno de los puntos a
realizarse estaba la necesidad identificar y trétivsanlas generaciones futuras, el patrimonio
gue existia en el territorio de los Estados. Persara hasta la recomendacion de 1989, llamada
Recomendacion para la Salvaguardia de la Cultuadidional y Popular, en donde habran de
agregarse, ademas de los elementos para la saldegdal PCI, una serie de disposiciones
destinadas a su identificacion, preservacion, idifug proteccion.

Luego de la ratificacion de la Convencién deD20se desarrollaron tanto esfuerzos
nacionales como internacionales para poner enafetias propuestas que alli se consignaban:
el aflo 2004 se llevo a cabo, en Paraty, Rio dardarmrasil, el Seminario Regional sobre la
Convencion del 2003. Alli se dispuso la revisiéadgcuacion de la legislacion nacional de los
paises al tema de la salvaguardia del PCI, adem#sntentar el intercambio de experiencias
respecto al tema. En febrero del 2005 en Domirecides6 a cabo la conferencia de la Unesco
acerca del Patrimonio Cultural Inmaterial. En slatocaron los puntos referidos a la situacion
del PCI en la region, las acciones de salvaguard&se iban a llevar a cabo, el uso y la
ejecucion de inventarios.

Por otra parte, la permanente preocupacion d¢NBESCO por la viabilidad de los
procesos de registro e inventario del PCI, la llavéonvocar en marzo del afio 2005 una
“Reunidn de Expertos sobre Inventarizacion delifatmio Cultural Inmaterial”. Celebrada en
Paris, esta reunidn sirvié para el intercambio xj@egencias, la exposicion de los alcances
conseguidos por algunos paises (entre los quectdan Brasil, México, entre otros casos
latinoamericanos), resolucion de algunas interrtggameferidas a la sostenibilidad de los
proyectos de inventario del PCI, teniendo en cusnt@aracter dinamico, interpretable y de
promotor del desarrollo para las comunidades iroralias.

Finalmente, durante noviembre del 2007 en Cartadenadias, Colombia, se llevo a
cabo el tallerEl inventario como elemento de las politicas democion y conservacion del

! Sin embargo, los esfuerzos por la preservaciérpaelimonio no son nuevos en Latinoamérica: por
ejemplo, en la década de 1970 se desarroll6 en &ubdas de los instrumentos de la musica folldari
popular y el Atlas Etnogréfico, dos obras de inneevador académico. También, para poner otro ejemplo
por la década de 1980 se llevaron a cabo esfusragdocalizados en Nicaragua y Puerto Rico.



patrimonio cultural”, donde delegados de diez paises sudamericandzaamialel papel del
inventario como elemento de proteccion, promociodifysion, ademas de herramienta para
lograr el desarrollo.

Sin duda, como lo plantea una de las ideas actwaalpoposito del patrimonio, el
inventario es un instrumento vital no solo paraserear el patrimonio de los paises, sino
también para generar formas de desarrollo massivolst Pasamos a analizar algunos casos
representativos de Latinoamérica.

Argentina

El 9 de diciembre de 1999 el congreso promulg@gimen de registro del patrimonio
cultural que tenia como objeto centralizar el oaseiento, en procura de la salvaguardia del
patrimonio, de los datos de los bienes culturatesad\acion. Entiéndase en tal ley, primero,
por bienes culturales a “todos aquellos objetagsse sitios que constituyen la expresion o el
testimonio de la creacion humana y la evolucionlaleaturaleza y que tienen un valor
arqueoldgico, historico, artistico, cientifico @néo excepcional. El universo de estos bienes
constituira el patrimonio cultural argentiio’Se especificaba, luego, la diferencia de estos
bienes con los de tipo histoérico, siendo una desédl condicidon inmaterial de las expresiones.

Argentina posee un gobierno de tipo federal. Rorcdal cada provincia tiene la
competencia juridica para proponer y luego ejectgarpolitica” de gestién, salvaguardia y
fomento del PCIl. Hay que agregar a esto el uscaaderdo con cada ambito, de diversas
definiciones acerca del PCIl. Tamafa heterogeneisisadduda, ha acarreado una serie de
dificultades a la hora de plantear, en el contesttional, las acciones de gestién y reglamento
del patrimonio. Un ejemplo grave de esto esta eéndaexistencia de una legislacion nacional
general organica para su preservacion” (Crespil222). O lo que es lo mismo: no hay una
vision unificada en el Estado respecto de la relei@adel patrimonio inmaterial o de la
implementacion de su conservacion.

Aungue las aspiraciones provinciales se asem&gaheterogeneidad de las politicas
como el modelo federal, a grandes rasgos, bifustamabajo vinculado con el PCI en dos
ambitos: la investigacion y la gestion. En el mirAmbito, el trabajo se sustenta en los actores
y el papel que asumen: estan las universidadedidgsito privadas) cuyo fin se justifica en el
estudio, analisis y tratamiento del PCI. A la gesle compete el papel de integrar los avances
cientificos con la produccion de artesanias o ekpnes de cultura tradicional. Las actividades
estan abocadas a la ensefianza y difusion de cdeotds en procura tanto del resultado final
como de mejores oportunidades de comercializacion.

Brasil

Si bien Brasil como muchos Estados latinoamedsama seguido y hecho suyo los
acuerdos de la Convencién del 2003, su determingoad mejorar y adaptar las politicas
mundiales de gestion del PCI a su realidad, lollewado a una amplia reformulacién de su
legislacion la cual afiade aspectos novedosos, ewrdeln latinoamericano, referidos a la
definicién, proteccién y manejo de los recursdtucales.

? Fuentehttp://www.nuevamuseologia.com.ar/regimenpatrimo.htm Consulta [en linea] 5/5/09




En noviembre del afio 1997 cuando se llevd a cabieoetaleza, capital del Estado de
Ceara, el seminario acerca del “Patrimonio Inniteestrategias y formas de proteccion”,
salieron a la luz las deficiencias que tenian @gipas publicas encargadas de la preservacion
del patrimonio cultural brasilefio. En esa reun#&ilemas, se gesto la creacion de un mecanismo
de tipo juridico en el que se pudiera integraragtimonio de tipo inmaterial. Sin embargo, la
tarea no fue facil: en principio habia que conciéaaspecto de la gestion cultural ligado al
conocimiento, la preservacion y puesta en valor elocaracter dindmico y cambiante de las
expresiones de la cultura inmaterial; justameteféctividad de la legislacion acerca del PCI
dependia, entre otras cosas, de la reformulacilbcodeepto de cultura que manejaba el Estado
por aquella que plantean los estudios culturatdsestodo la antropologia. En la medida que el
caracter procesual, dindmico de las creacionesralés se resaltara y se las definiera tomando
en cuenta su sentido simbdlico, la legislacion ienehayor alcance. Otra dificultad era resolver
el problema actual y urgente de la cultura comanéorde desarrollo, porque si bien las
creaciones culturales animan, en su sentido latajdntidad e historia de los pueblos, no se
puede ignorar ahora la influencia, a escala global, ingente consumo de las industrias
culturales (llamese, por ejemplo, el turismo, etegr ello era menester para el Estado conciliar
sus prerrogativas de salvaguardia del PCI consta jaspiracion de los grupos o comunidades
que veian en el “negocio” de sus tradiciones vy, arte sustento y posibilidad de mejora.
Finalmente, el otro aprieto consistia en la aréicidin de los proyectos y politicas publicas que
procuran la modernizaciéon del pais con la defersdadtradicion y el patrimonio como
baluartes de la historia. Para ello fue necesaaioajar y gestionar proyectos del cuidado del
medio ambiente, educacién y los derechos de pragjeddemas de un trabajo con las
comunidades o aquellos productores y poseedorgmtiehonio inmaterial.

Por otra parte es de resaltar la participaciotagereparacion del instrumento juridico
de diversos grupos de la sociedad brasilefia. Brseltonsignaron:

“(a) la creacion de un nuevo marco juridico, el iBeg, como complemento de la funcién del
tombamentd en la valoracion y proteccion del patrimonio cudturbrasilefio; (b) la
identificacion de la documentacién como efectogpial del Registro, deber que corresponde al
Estado en cooperacion con la sociedad; (c) la@dope criterios de seleccion propios del
caracter especifico de los bienes culturales immadéte 0, mas bien, el entendimiento  de la
tradicion como “la continuidad histérica del biery’,del valor cultural como “pertinencia
nacional a la memoria, la identidad y la formadi@na sociedad brasilefia”; (d) la necesidad de
descentralizar la aplicacién de las politicas spoadientes el patrimonio inmaterial y la
importancia de la participacion de la comunidajig{earacter transitorio del registro, que debe
evaluarse de  nuevo cada 10 afios; y (f) la creaddbrPrograma Nacional del Patrimonio
Inmaterial, cuyo objetivo es la aplicacion corred las politicas relativas al patrimonio
inmaterial”’

Cuatro libros de registro (“el libr@ @¢onocimiento”, “el libro de celebraciones”, “el
libro de formas de expresion” y “el libro de luggiey la inscripcidn de dos bienes (la Alfareria

* Instrumento juridico por el cual el gobierno quédeultado para hacerse cargo de la proteccién de
aquellos bienes del patrimonio, sin la necesidadxpropiarlos.

* Cfr. Fuente:
http://portal.unesco.org/culture/en/files/23944/11005338695MUSEUM?221222.pdf/MUSEUM221222.p
df [En linea] Consulta 11/5/09 pag. 173




de Goiabeiras y el artiéusiwa de los Wajapi) fueron el resultado directo del bmen la
definicion del patrimonio cultural.

Por medio del decreto presidencial n° 3551 dek4gosto del afio 2000, el Estado
Brasilefio creaba el registro de bienes culturatesadacter inmaterial y el programa nacional de
patrimonio inmaterial, una medida que sin duda bBemfgido avances significativos en la
salvaguardia del PCI.

Chile

Segun la Constitucidn Politica de la Republica HaéeQcapitulo Il “De los Derechos y
Deberes Constitucionales”, articulo 19°), el terlgpatrimonio, en lo referido a su proteccion e
incremento, es asunto del Estado. Para ello, sibasgon, ha sido establecida una politica
cultural que no distingue entre los bienes de adma material de aquellas expresiones
inmateriales (Crespial, 2008). Muchos menos, ehditstcuenta con una definicion oficial del
PCI.

Chile ha ratificado la convencion de la Unesco parsalvaguardia del PCI en fecha
reciente, exactamente el 10 de diciembre del 208 hecho que llama la atencién teniendo en
cuenta que las instancias oficiales vinculadasetdama del patrimonio inmaterial son pocas,
breves y recientes. Por ejemplo, bajo el decret®40del afio 2001, se credé la Comision
Nacional Asesora de Patrimonio Cultural Oral ergthle, una instancia oficial adscrita a la
Direccion de Bibliotecas, Archivos y Museos (DIBAM)que tenia como fin asesorar, bajo
prerrogativas de proteccion y premisas conceptualgg parecidas a las de la Unesco, al
Ministerio de educacion en los temas de la pres&madel patrimonio inmaterial. Dos afios
después de creada, dejo de funcionar.

Desde el afio 2003, el pais cuenta con el Coméagional de la Cultura y las Artes
(CNCA), el 6rgano del Estado destinado a implemrdatapoliticas publicas para el desarrollo
cultural, la cual organiza y agrupa a las diveisatancias vinculadas con la cultura. Segun la
ley 19.891 en su articulo 2 dice que:

“El Consejo tiene por objeto apoyar el desarrdéidas artes y la difusion de la cultura,
contribuir a conservar, incrementar y poner alradeade las personas el patrimonio cultural
de la Nacion y promover la participacion de éstalaevida cultural del pais. En el
cumplimiento de sus funciones y en el ejercicio de sus atribuciones, el Consejo debera
observar como principio basico la blusqueda de wardalo cultural arménico y equitativo
entre las regiones, provincias y comunas del gai€special, velara por la aplicacion de dicho

principio en lo referente a la distribucion de lesursos publicos destinados a la
cultura” (Chile: Consejo de la Cultura, [en linea].

Aunque en la ley de creacion del CNCA es patehtbeeho que no existe una
definicion precisa del patrimonio inmaterial, loaces han empezado a suscitarse durante el
periodo 2005-2010: se ha aumentando, progresivantesde el afio 2005, el presupuesto en el
rubro de conservacion y promocion del patrimonimaterial. Luego, se destaca el trabajo
referido a la conservacion de los bienes a trawtsnthnual de estandares de registro del
patrimonio inmaterial, por parte del Centro Naclae Conservacion y Restauracion (CNCR).

>Cfr.Fuentehttp://portal.unesco.org/la/conventions by country.asp?language=S&typeconv=18&contr=C
L
Consulta [en linea]: 3/6/09




Finalmente, el Sistema de Registro de Patrimonicaterial (SRPI) ha integrado a su labor y
competencia aquellos aspectos reconocidos poraéesdinternacionales (Crespial, Instituto
Panamericano de Patrimonio Natural y Cultural IPANSOmo imprescindibles elementos del
PCI, asi tenemos: a) festividades religiosas y laops; b) musica tradicional; c) gastronomia
tradicional; d) cultores y oficios (Consejo Nacibde la Cultura y las Artes, 2008).

Colombia

Aungue sus esfuerzos por la preservacion y estregilel patrimonio no son nuevos, si
lo es la estructura juridico politico que definencdse asume este trabajo. Desde que se
estableci6 la constitucion de 1991, Colombia sendafomo un pais pluriétnico y multicultural,
respetuoso de la diferencia, donde la diversidadige como un pilar para la construccion de la
nacion, y la cultura es considerada como un recimsludible para alcanzar el desarrollo
(Crespial, 2008; 153). El pais ha establecido tmo organizacion descentralizada; se le ha
brindado autonomia a las entidades territoriates térritorios indigenas poseen jurisdicciones
especiales y las comunidades negras tienen latddcdé la titulacion colectiva. En efecto, en
este contexto, el establecimiento de esta contitdw terminado por resaltar tanto el papel de
la poblacion a la hora de salvaguardar el patrimenitural como la enorme relevancia de la
cultura a la hora de generar ingresos y desaravlldas provincias. Otro punto resaltante lo
constituye el cambio de la nocion de monumentoomatipor el de “bien de interés cultural”,
asentando el valor no Unicamente en lo grandiosmyumental sino también en los procesos
sociales y experiencias colectivas.

En tal sentido, podria decirse que la experieneiaCdlombia en la salvaguardia y
registro del Patrimonio Cultural desde la décadd 20 hasta la actualidad ha sido positiva,
pues ahora yacen identificados:

“1.171 Bienes de interés Cultural de Caracteridvead, 4.400 expedientes de Bienes
Inmuebles, 197 Colecciones de Bienes Muebles taviedas, ademas de las inventarios de las
colecciones de archivos, bibliotecas, museos yistreg de bienes arqueoldgicos” (Vargas
Sanchez, [en linea])

Cuba

Como muchos paises latinoamericanos, Cuba poselargaaexperiencia en el manejo
y registro de su patrimonio. Uno de los proces@smas ha contribuido al establecimiento en la
actualidad del sistema de preservacion del PCleffgesarrollo de la actividad museistica en el
pais. En el afo 1959, cuando se dio inicio al gectiy de establecer una red de museos, en el
pais habia siete establecimientos. Al finalizae @stbajo, 1983, habia y hay en Cuba 254
instalaciones dedicadas a la salvaguardia, estudiposicion de bienes culturales. De forma
paralela, se desarrollaba por parte del Estadododaroceso de alfabetizacion y educacion de
las grandes mayorias lo que influy6 en el aumeelondmero de visitas. Tal situacion le
permiti6 a los museos tener la libertad de organizepriorizar la adquisicion como el
mantenimiento de bienes que poseian para ofrecalrlpgblico. Sin embargo, era necesario
ordenar y uniformizar los criterios para evitaroees y deficiencias; por ello la Direccidén de
Patrimonio Cultural junto con otras instancias uladas al sector cultura, emprendieron la
organizacion de inventarios de los bienes muebleBnauebles, los cuales se hacian
imprescindibles para la ejecucion de los estudielsrgsguardo de las expresiones culturales.



La labor de registro de los bienes culturales abaCha hecho uso de los adelantos
tecnoldgicos con el fin de abreviar la informacgire necesitaba el sistema de inventario, asi
como desarrollar un formato o vocabulario Unico tuiciera méas facil y comprensible el
intercambio de informacion. En efecto, la tecn@ogiultimedia y el realismo de la imagen han
resultado medios afines para la salvaguardia debliegss de los creadores.

Marta Arjona menciona un buen ejemplo:

“La Direccion de Patrimonio asumié esa tarea cofinedde centralizar un banco de
datos que, sin que impidiera desarrollar diversstersas internos de computacion en museos,
bibliotecas u otros, nos permitiera poseer un ftiganformacion homogéneo para uso nacional.
Como por otra parte, en el caso de los museos ipalds ubicados en comunidades
campesinas que pueblan areas de la Sierra Maestrasysitios accidentados, se hacia dificil el
intercambio fluido de informacién, confeccionamos moédulo nacional de fichas por
especialidades que proporcionamos a los museosras amstituciones, quienes nos la
devolverian con las respuestas requeridas pamludir en un banco central de datos, y de ese
modo, organizar el inventario nacional del patrimoaultural mueble, inmueble, natural e
intangible. Esas fichas, acompafadas de las ingtnes metodoldgicas correspondientes que
facilitan su uso, nos han brindado, inclusive,bases para una propuesta de creacion de un
sistema nacional de inventario, que nos permitanedio comprensible de intercambio de
informacion y diagndstico de la situacion que confan los paises de la region. Desde este
punto de vista, hemos trabajado también con granés en la elaboracion de un proyecto que,
aun en ciernes, debe contar para su desarrollolac@olaboracién y voluntad de nuestros
paises”. (Arjona, [en linea])

Los esfuerzos en la actualidad estan dirigidogabkesxer no solo un sistema unificado
de facilite el intercambio de informacién entre padses de la regién, sino también coordinar y
efectuar politicas de gestion y salvaguardia comeneel area.

México

México suscribio y luego puso en rigor la Convéndie la Unesco el afio 2005 y 2006
respectivamente. En contraste al nuevo mileniccsthdo Mexicano poseia, hacia afios, una
inadecuada legislacion de su patrimonio culturabr Bjemplo, lalLey Federal sobre
Monumentos y zonas Arqueoldgicos, Artisticos eOHists de 1972 (modificada en 1986)
dejaba a la luz una serie de imprecisiones: primiergoca claridad en la definicion y la
distincidn entre los bienes materiales o tangililes, los de caracter inmaterial; por otra parte,
el poco reconocimiento de la naturaleza pluricaltde la sociedad y, por ende, del papel que
puedan asumir los pueblos indigenas en la presénvdel patrimonio. No sera sino hasta el
afio 2001, fecha en la que se modifica la consfitucie los Estados Mexicanos, cuando se
sefiala que “La Nacidn tiene una composicion pllttical sustentada originalmente en sus
pueblos indigenas que son aquellos que descierdeabiaciones que habitaban en el territorio
actual del pais al iniciarse la colonizacion y goeservan sus propias instituciones sociales,
econdmicas, culturales y politicas, o parte dese(larticulo 2 y donde también se reconocen

® Cfr. Fuentehttp://leyco.org/mex/fed/131.html Consulta [en linea] 28/5/09

7 Fuentehttp://www.cddhcu.gob.mx/LeyesBiblio/pdf/1.pdf Consulta [en linea] 28/5/09




el derecho a “Preservar y enriquecer sus lenguagcamientos y todos los elementos que
constituyan su cultura e identidad” (Articulo 2@)3.

Para el afio 2002, nace Gtupo de Trabajo para la Promocién y la Proteccidel
Patrimonio Cultural Inmaterial (un conjunto integrado por el Instituto Nacionaé d
Antropologia e Historia, la Direccion General delt@was Populares e Indigenas, el Instituto
Nacional de Lenguas Indigenas, Instituto NacioeaBdllas Artes, ademas de representantes de
la secretaria de turismo, medio ambiente y recuratgales, entre otros), el cual tiene como fin
poner en ejecucion los compromisos del Estado lantégnesco. Uno de los pasos, en este
sentido, lo constituye la elaboracion y el estdbi@nto de un inventario del patrimonio
nacional que haga posible los trabajos de ideatfim, evaluacion y la priorizacion de las
medidas de salvaguarda. Luego, el grupo estableziéerie de mesas de trabajo de las que se
esperaba recoger los aportes de especialistaspregstfuncionarios ademas de algunos
miembros de comunidades, aportes e ideas con ldierpugerminar un adecuado marco
conceptual y una metodologia precisos. Las mesaalukgo fueron:

* Mesa 1: Tradiciones y expresiones orales.

* Mesa 2: Artes del espectaculo.

* Mesa 3: Usos sociales, rituales y actos festivos.

* Mesa 4: Conocimientos y usos relacionados contlaalaza y el universo.
* Mesa 5: Técnicas artesanales tradicionales.

Los resultados de las mesas de trabajo, aunquéoampueden resumirse en los
siguientes puntos:

1. Se resalta la participacion de la sociedad civil l@nconstitucion de un
inventario nacional. Efectivamente, al papel y dgpones del Estado, se
agregan y reconocen los esfuerzos como la creativile las comunidades en
relacion con el patrimonio.

2. El patrimonio cultural inmaterial al ser una créachumana, enmarcada en un
ambito social, histérico y cultural, reproduce thgersos sentidos y simbolos
gue animan la vida de los grupos. En consecuet&igonstruccion del
inventario debe estar hecha para que refleje losrgbs significados y usos,
ademas de facilitar el cruce de informacion.

3. El registro debe enmarcarse tanto en las condisimgiistico-culturales como
ambientales del espacio en donde se origina eéhpatio. Asi, se hara uso de la
lengua, incorporara la manera cémo las personasmumidades conciben los
bienes, y la relacion que mantienen con su ecasst&ste trabajo habra de
realizarse tomando en cuenta el dinamismo del poode creacion y recreacion
cultural.

4. Las expresiones de larga data como las actuales;swideradas y dignas de
registro.

¢ Ibid.



5. Por la magnitud de la riqueza cultural del paisplego que el inventario no
poseera un caracter exhaustivo; sin embrago, lussar lo més abierto,
representativo y actualizado posible.

6. La base de datos del inventario habra de ser miblic

7. Las formas de preservacion y transmision del patmim realizadas por las
comunidades, cobra, en la actualidad, importantipuato de incorporarse
como parte imprescindible del registro.

Gran parte de estas propuestas nacieron del esfper adaptar las disposiciones de la
Unesco a la realidad cultural del pais; integraaléss diversos ambitos sociales, muchas veces
olvidados. Sin embargo, la busqueda de una paaticip amplia de los sectores sociales y la
diversidad de perspectivas que parecen sustentprogécto de salvaguardia actual, no ha
conducido, aun, al establecimiento de una metod®leficaz de registro del patrimonio.

Perd

La legislacién nacional establece ciertas distimes entre el patrimonio cultural
material y el inmaterial. Un hecho que, sin embargo ha significado mayores beneficios y
reconocimientos para el segundo. Justamente, rghpaio inmaterial en el Perd ha estado, por
mucho tiempo, eclipsado frente a aquellos monunsentorestos de tipo material, tan
publicitados e integrados al turismo como a omdsistrias culturales.

El Pera ratifica la Convencion de la Unesco eR084. Este afo coincide con la puesta
en rigor de la Ley General del Patrimonio Cultwtalla Nacion. Alli se consignaban tanto las
definiciones (generales y especificas) del patrimeultural como la metodologia necesaria
para su preservacion y salvaguardia. A propoésit@ste, en el articulo IV de dicha ley se
declaraba de interés social, a aquellas medidasbgneen procura de la salvaguardia de los
bienes del patrimonio cultural como “la identifigat, registro, inventario, declaratoria,
proteccion, restauracion, investigacion, consebracpuesta en valor y difusién” (citado en
Crespial, 2008, pag 293). Paralelamente, la dédimidel patrimonio inmaterial hecha en el
articulo 1° Inciso 2 del capitulo 1° de tal leyimdaba que: “Integran el patrimonio inmaterial
de la Nacion las creaciones de una comunidad elifundadas en las tradiciones, expresadas
por individuos de manera unitaria o grupal y gumnecidamente responden a las expectativas
de la comunidad [...]", luego, son parte del patrimdtj...] los idiomas, lenguas y dialectos
autoctonos, el saber y conocimiento tradicionalsgan artisticos, gastronomicos, medicinales,
tecnoldgicos, folkléricos o religiosos, los conomnios colectivos de los pueblos y otras
expresiones o manifestaciones culturales que eruron conforman nuestra diversidad
cultural” (citado en Crespial, 2008, pag 293)

Otro punto a tomar en cuenta es la creacion, afieeR003, de la Direccion de Registro
y Estudio de la Cultura del Peri Contemporaneo (ORE), institucién que, como bien lo
sefiala su pagina electronica, se encarga de “aayagi registro de las diversas expresiones y
manifestaciones culturales del patrimonio culturab o patrimonio cultural inmaterial del pais
[y] promover el estudio e investigacion de la cdten el pais, formulando pautas béasicas y
herramientas metodoldgicas de registro, para premavrealizacion del Inventario general del



patrimonio cultural inmaterial a nivel naciorial” Con esta medida, el Estado Peruano asume
con interés la salvaguardia del PCI, hecho redaltsintenemos en cuenta el enorme privilegio
gue han conseguido en el imaginario nacional y an foliticas del sector cultura, las
expresiones de tipo material.

Pese a estos esfuerzos por abarcar el univers®@ely acrecentar el nimero de
trabajos, la realidad que se nos presenta es landgroyecto estatal inarticulado, pues las
politicas de accion no guardan coherencia ni lstitirciones consignadas se vinculan muy bien
con la naturaleza de las expresiones culturalea. émplo: el Ministerio de Educacion
(MINEDU), por medio de su proyecto de Educacionrgilie Intercultural (EBI), se hace cargo
de los aspectos de las lenguas nativas; luegadostos indigenas son competencia de tres
ministerios (Trabajo, Agricultura y de la Mujer).aLmisma situacion sucede con los
conocimientos originarios y los recursos naturafeges son afectas a las decisiones de la
Comision Nacional del Medio Ambiente, el Institutiacional de Recursos Naturales ademas
del Instituto de Control de la Propiedad Intelec{@aespial, 2008, 296).

Venezuela

En el afio 1993 fue creado el Instituto del Patrimd@ultural (IPC). Por su condicion
de 6rgano rector de la nacién en lo concernienpatimonio cultural, ha desarrollado trabajos
y conseguido experiencias en la elaboracion dentavies, gestion y uso adecuado del
patrimonio asi como en la elaboracion de metodatodia experiencia conseguida entre los
afios 1996-1998, fue pieza clave para la constitud# un Preinventario y el Inventario de
bienes culturales del pais. Un documento dondeomsignaban, mayormente, monumentos
arqueolodgicos, ruinas, edificaciones y coleccioediverso tipo; y donde, sin embargo, era
patente la ausencia de expresiones de tipo inmbhtedmo los saberes locales (recetas
medicinales, gastronémicas, produccion de artespr&atradicion oral (mitos) y ritual, entre
otras. Por ello, fue a través de la realizacion pl&mer censo del Patrimonio Cultural
Venezolano (2003) donde se buscé tanto salvadegtmcia entre el patrimonio material y las
expresiones inmateriales de la cultura como esteblen conocimiento mas real y acorde con la
situacion del pais. Por ello se determinaba q@estion del patrimonio fuera disefiada desde el
ambito mismo de las comunidades; que fueran lomosshabitantes y grupos los que llevaran
a cabo el reconocimiento y “ubicacion” de los b&ne

El conjunto de bienes culturales que existen en386 municipios que conforman el
pais, han sido descritos y analizados por profagnafines con el estudio de la cultura;
acompafian a las descripciones, fotografias y dssgie@ en suma conforman un catélogo,
donde es posible no solo el reconocimiento de ikeisels por parte de los identificados con él,
sino el aprendizaje por parte de escolares e igeektres de todo el pais, quienes muchas no
conocen el patrimonio.

Por la temética tratada, el niUmero de catalogosisan, a saber:

e Lo construido: el conjunto de bienes inmuebles poe su reconocimiento y
valor para un colectivo, trasciende su autoriaviddal. Aqui se hallan los

° Cfr. http://inc.perucultural.org.pe/serv26.shtml Consulta [en linea]: 1/6/09
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sitios arqueoldgicos, lugares historicos, espagioformaciones naturales,
construcciones urbanas y la arquitectura.

* Los objetos: lo constituyen aquellos bienes muebjlgs por su relevancia
historica, cientifica, utilitaria, estética involaa a un conjunto de personas.

» Creacion Individual: las creaciones individualesgtbles o intangibles, se las
reconoce en este apartado. Aqui se hallan desdetéssplasticas, la literatura,
las danzas, el teatro, la musica, ademas del oeoiento de aquellos que las
difunden (los llamados portadores de las cultusasomale¥).

e Tradicion oral: el testimonio, los discursos y larmcion que interpreta y
reinterpreta la historia de los pueblos forma pdei@ste catalogo. Son ejemplo
los mitos, leyendas, historias, cuentos y sabeypslares de tipo narrativo.

* Manifestaciones Colectivas: el sentido de identidadel eje bajo el cual se

organiza este catdlogo. Aqui se hallan los rityatesemonias y labores
productivas.

El catalogo del Patrimonio Cultural Venezolanchaevisto acrecentado de sus 10.000
bienes conocidos —experiencia de una década-, (@®B@or la ejecucion del censo del afio
2004. Gracias a la ejecucion de una politica deicgzacion descentralizada (trabajo de
municipios, grupos y miembros de comunidades).asldrado no solo incrementar el nUmero
de bienes catalogados, sino difundir su conocimiamt el pais. En efecto, como sefiala el
presidente del instituto del patrimonio culturasddlanuel Rodriguez:

“El Censo ha alcanzado no sélo los 335 municig&gais, sino ademas todas
las parroquias de Venezuela. Mas de 10.000 pordagh@trimoniales han sido registrados en
todo el pais. A la fecha, mas de 127 municipientan con su Catalogo del Patrimonio
Cultural Venezolano. Estos libros reinen mas de@bregistros de manifestaciones culturales
de 21 Estados de Venezuela ya publicados. Losogatslestan siendo distribuidos en cada
municipio en las instituciones publicas o privaddacionadas con el quehacer social, cultural
y educativo, garantizando el acceso a esta infodmaxcla mayor parte de la poblacién de cada
region. El Instituto del Patrimonio Cultural cuerdan un equipo editorial de méas de 50
personas dedicadas a la produccidn de los Catalmgmsncluye: disefiadores, coordinadores
editoriales, redactores, correctores y retocadibedstografias. A este conjunto se suman las
personas que trabajan recolectando informaciéraepe y los fotografos que brindan apoyo
en el registro audiovisual. Mas de 1.000 personas trabajado en el registro de
manifestaciones de todo el pais, incluyendo volioggarticulares, o de alcaldias, direcciones
de turismo y otras instancias a nivel local y ragloquienes se han sumado a esta labor”
(Rodriguez, [en linea]).

En términos absolutos, la experiencia de Venezaelda construccion y puesta en
marcha del inventario del patrimonio cultural (eemiel 2004) trasciende el &mbito numérico
(sin duda, es positivo el aumento de los bieneslagados en mas de un 700%) e ingresa al
terreno de la gestién de forma eficiente, puestoedgrado y tipo de participacion fue amplia y

realizada en aquellos espacios locales, con eloageyla poblacion que convive directamente
con el patrimonio:

19 Cfr. Fuentehttp://www.ipc.gob.ve/images/stories/doc/portadoresnacionales.JPG Consulta [en linea]
12/5/09
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“[...] gracias a la participacion directa de ma2d#00 personas, [se llegbé] a  reunir
mas de 80.000 registros a nivel nacional con indmidm de cada una de las parroquias de
Venezuela. Estos registros estan siendo publicadmbante la serie Catalogo del Patrimonio
Cultural 2004-2006]...]. A la fecha, mas de 100 iipios de 21 de los estados del pais cuentan
con su Catélogo del Patrimonio Cultural Venezolagn@dl0 mas estadn en etapa final de
produccion editorial. Estos libros estan sienddrihisidos masiva y gratuitamente en cada
municipio en las instituciones publicas o privatiacionadas con el quehacer social, cultural y
educativo, garantizando el acceso a esta informaaida poblacidon, otorgando con ello al
ciudadano una herramienta efectiva para la poidiecestableciendo ademas una relacion
directa del ciudadano con el IPC” (Rodriguez, jard])

Il Principales tendencias de identificacion y regtro del PCI, adelantos y
retrocesos, experiencias y sustentabilidad.

Cuando se redacté la Convencion del 2003, se posw cuna de las clausulas
imprescindibles para la salvaguardia del PCI, é@lacion, por parte de los Estados adscritos,
de uno o mas inventarios. En este sentido, Latiéoam ha realizado muchos esfuerzos, no
solo por registrar y perpetuar las expresionesu@lés que germinan en su territorio, sino
también por aprovechar las experiencias de logpajse la integran, los nuevos enfoques que
se desarrollan en el mundo, ademéas de incluieXaectativas de diversa indole (politicas,
econdmicas, de respeto, diversidad y desarrollégsigrupos y comunidades.

Aungque no es una tarea nueva, la elaboracion denfarios en la region, se ha
complejizado en los Ultimos afios, estableciéndoseserie de tendencias y metodologias de
trabajo que bien podriamos resumir en los sigusgoigitos:

1. La interaccion entre los diversos actores: Estadtojestigadores y comunidades
involucradas:

Durante gran parte del siglo XX, el Estado en Ap@riatina se erigi6 como el
“propietario” e intérprete de la tradicion y lasmifastaciones culturales que germinaban en sus
contornos. Un papel muchas veces reafirmado pgmadb de interlocucion que los organismos
multilaterales le brindaban a los propios Esta®is. embargo, con el afianzamiento de los
derechos humanos, el reconocimiento de las aspireside los pueblos a “asumir el control de
sus propias instituciones y formas de vida y dedssarrollo econémico y a mantener y
fortalecer sus identidades, lenguas vy religionesfrd del marco de los Estados en que viven”
(Convenio 169 de la OIT) se favorecio la participacion de aquellas comaohes y grupos
culturales muchas veces olvidados. En el caso awmltara, la Convencion de la UNESCO
favorecié no solo el reconocimiento del valor datripnonio inmaterial como el crisol de la
diversidad y el garante del desarrollo sosteniil® la articulacion entre los diversos actores
involucrados en su preservacion.

En efecto, en el articulo 11 de la Convencion $mlsecomo una de las funciones de
salvaguardia de los Estados partes el “identifadefinir los distintos elementos del patrimonio
cultural inmaterial presentes en su territorio, participacion de las comunidades, los grupos y

" Cfr. Fuentehttp://www.ilo.org/public/spanish/region/ampro/lima/publ/conv-169/convenio.shtml
Consulta [en linea]: 29/5/09
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las organizaciones no gubernamentales pertinéhtds este sentido, en muchos paises de
Latinoamérica se han llevado a cabo desde constdtados miembros de las comunidades
interesadas acerca de lo que es significativo tragishasta trabajos de busqueda y acopio
hechos por los mismos interesados. Paises comd, Bi@sejemplo, ha desarrollado toda una
metodologia de toma de inventario que va desdeviaion preliminar de datos, pasando por la
identificacion y documentacion hasta llegar a tarpretacion de los mismos. Es de resaltar que
desde el principio del proceso, se trabaja juntolas comunidades respectivas, a las que se las
involucra aun solicitandoles informacion o que ebgan un cuestionario. El Estado capacita a
los miembros de las comunidades para que seanneibmsos los que entrevisten y consigan la
informacion que formara parte del inventario.

Por otra parte, otra de las caracteristicas denwentarios generados en América latina
se encuentra en la integracidon de las medidaslidagsardia con las particularidades sociales,
culturales e historicas del entorno en que se igdat manifestaciones. Asi, el registro del
patrimonio se ha hecho tomando en cuenta los popivariados referentes linglisticos,
culturales y medioambientales de la poblacion quetksora y recrea, esto con el fin de
garantizar el reconocimiento de los autores yffoati los planes de preservacion.

2. Elinventario como una herramienta imprescindibdegalcanzar el desarrollo.

En el caso del patrimonio cultural de un paisneéntario forma parte importante no
solo de las politicas de salvaguardia, sino adeledss procesos de desarrollo. La Convencion
de la UNESCO, aunque no estipula de manera exligitrelacion entre la elaboracion de
inventarios y los procesos de desarrollo, sefidala,embargo, que el PCl es garante del
desarrollo sostenible. Y no hay duda, en la aatadlique la cultura ha ampliado sus horizontes
para erigirse como un medio de sustento.

Los inventarios del patrimonio en Latinoamérica,l@ ultimos afios, han intentado
consolidar una linea de accion en la que se vingyder un lado, el registro y acopio de la
informacion, y por otro, las expectativas de losmbros de las comunidades involucradas. Un
proceso que ha dado como fruto algunas lineas dénacomo son: el apoyo financiero para
solventar la transmision de saberes; financiamigriidsqueda de mercados para la produccién
artesanal tradicional y el desarrollo de las cajzai@s entre los miembros de los grupos y
comunidades involucradas.

Algunos conceptos actuales de las ciencias sodialesdo a favor de esta perspectiva,
pues describen y plantean como la cultura (y pafeeaquellos bienes calificados como
patrimonio) puede formar parte de las estrategéalsl grupos y comunidades para conseguir
réditos politicos, sociales y alcanzar mejores mimaes de subsistencia (Yudice, 2000; Sen,
2000). El inventario, en tal sentido, ha sido aslangior parte de los Estados Latinoamericanos,
no solo como un vehiculo de salvaguardia a traetscaal la memoria y el legado de las
generaciones pasadas perviven, sino como una hentantapaz de responder con eficacia a
las expectativas de los grupos y los Estados alentorde pensar su desarr&ilo

12

Fuente:
http://74.125.47.132/search?g=cache:kupwNL2rMaYJ:unesdoc.unesco.org/Images/0013/001325/13254
0s.pdf+convenci%C3%B3n+unesco+2003&cd=1&hl=es&ct=cInk&gl=pe Consulta [en linea]: 2/6/09

13 Sj tenemos en cuenta gue en la actualidad el ppkal cultura se ha complejizado, hasta el punto de
considerarla como parte imprescindible para el rdelfa humano y un poderoso catalizador del

13



Sin duda, esta articulacion de la gestidon estatiaical del PCl a través del uso del
inventario, con las exigencias del mercado cultiralpropiciado el aumento del registro de un
buen conjunto de bienes patrimoniales que anteentenno fueron tomados en cuenta. Aunque
los resultados muchas veces han sido beneficisses,asume exageradamente esta propuesta,
se corre el riesgo de desnaturalizar el sentidalspwivencial del patrimonio.

3. Politicas de gestion macro regionales y uniformizadle criterios
La Convencién del 2003 no exige, de forma expliddgreparacion de un inventario
completo de todo el PCI de un pais. Por su nataaliinamica, inasible e interpretable, es
meramente imposible. No obstante esto, los Estaddmoamericanos han adecuado las
prerrogativas de la Unesco a la realidad socialltyi@al de cada territorio, buscando con ello la
elaboracion de un sistema general que integrddasees y logros en la region.

Una mirada superficial a estas propuestas nos Ipariaar que cada pais posee su
propio y exclusivo sistema de inventario, muy diféee a los demas. Empero, las diversas
reuniones, talleres, congresos y demas acontedosieagionales, contradicen esta inicial idea.
Latinoamérica como nunca antes se ha visto intdeegm llevar a cabo una politica del
patrimonio bajo los dictimenes de la Unesco, dseldomen en cuenta las experiencias
exitosas de los paises, se intercambien metods|ogfayectos, y evalle la posibilidad de
uniformizar los sistemas de registro.

4. Metodologias

Uno de los cambios en cuanto a la metodologia ééal@oracion de los inventarios que se
gestaron en algunos Estados Latinoamericanos afueférida a la definicién del patrimonio:
alli se afadieron conceptos provenientes de lao@oligia (como los de autenticidad,
transformacion y proceso, por ejemplo) con lo qualieron ampliar los alcances y objetivos en
la tarea de preservar y registrar los bienes. Baoente, a diferencia de las expresiones
monumentales, uno de los temas mas espinosos &ablaracion del inventario del PCI lo
constituye su naturaleza dinamica e interpretd®de. una parte, el inventario del PCI, como
bien sefala los comentarios de los expertos resrgtioParis en el afio 2005, consagra su
naturaleza a la permanente revision y actualiza@@ndo muchas veces parte del propio vivir
de los grupos, las expresiones inmateriales tradere espacios y se complejizan con diversas
interpretaciones, lo cual hace del registro undiabn permanente cambio.

crecimiento econémico, podremos entender por qu@déticas estatales asi como las formas de gestio
local del PCI han trocado sus alcances. Justamanteg| advenimiento de la globalizacion, expresada

el desarrollo de nuevas tecnologias de informaadmunicacion y de toda una industria basada en la
cultura, el incentivo de los Estados no se ancldaemera preservacion, puesto que resultaba en una
accion muchas veces insostenible por la carencifri#os; por el contrario, las politicas publicas d
gestion del PCI cobraron mayor sustento en cuasgoaban articularse con ciertas exigencias del
mercado global de las industrias culturales (Mus€assmo, entre otros) asi como la exaltacidrode
exotismos locales
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Otro tema polémico lo constituye el caracter ambign cuanto a la autenticidad de la
expresion se refiere. Los paises latinoamericarmws énfrentado, a la hora de elaborar sus
inventarios, asumiendo desde perspectivas que desemeel uso de este concepto; pasando por
la consulta, en virtud de la Convencion del 20@8,garte de los Estados a aquellos a quienes la
consideracion acerca de la tradicion los atafie (oitades y grupos). Esta opinidén ha sido
decisiva al momento de efectuarse los planes dagardia.

Otro tema importante que se afiade la metodolagia donstitucion del inventario en
Latinoamérica, es el tipo de participacion queitastuciones permiten a los individuos. En el
articulo 11 asi como en el 15 de la ConvenciéreBala, de manera general, el esfuerzo que los
Estados deben realizar para garantizar la partidipade las comunidades. Sin embargo, en
algunos paises se ha resuelto llevar a cabo fatmasopio basadas en el género (privilegiando
la opinidn y testimonio de cada uno de los grupasposicion al interior del grupo (evitando
privilegiar Unicamente las afirmaciones de a agsefjue las dirigen), y la experiencia de los
portadores de la tradicion.

La sostenibilidad de los trabajos referidos alsteg y al inventario en Latinoamérica,
estan en relacion directa con diversos factoreisngoo, existen formas de centralismo al
momento de efectuar el registro de los bienes iariades. La relacion inequitativa en cuanto a
recursos y acceso entre la capital y la perifegalas paises latinoamericanos, ha ido en
detrimento de muchas de las expresiones cultugalese desarrollan al interior de los paises.
Ademads, son pocos los estudios y trabajos quadéitliciones académicas han podido efectuar
en gran parte de estos espacios. Sin el susteat®m@o y cientifico, la representatividad
cultural de estos espacios se ve mermada.

V. Algunas conclusiones y recomendaciones

Ha transcurrido mucho tiempo desde que los Estdalisoamericanos crearon y
pusieron en marcha las primeras politicas de regyspreservacion de su patrimonio cultural,
hasta la suscripcion actual de la Convencion paraalvaguardia del patrimonio cultural
inmaterial (PCI) de la Unesco del 2003 (en adelent@onvencion). Un repaso a esta “historia
latinoamericana” del tratamiento del PCI nos dejas alla de toda particularidad y mérito
actual, una sensacion de disparidad de los crtalionomento de contrastar las definiciones
académicas y los proyectos nacionales de gestiborP@& un distanciamiento entre las
expresiones culturales y las normas que las pnotedende la definicion de estads ultimas
acarrean una enorme ambivalencia entre la cultatarial y las manifestaciones inmateriales;
en suma, la sensacion de un proyecto inacabado.

Con cierta heterogeneidad, durante el siglo XX plaliticas de gestion de los Estados
Latinoamericanos acerca del patrimonio culturah (saterial o inmaterial) estuvieron marcadas
por dos tendencias: una de rechazo hacia lo natiotra de exaltacion de las raices indigenas.
La primera gobernd, con gran fuerza, el siglo XIXayprimera mitad del XX, gracias al
establecimiento de una pequefia elite de ascendemmpea, la cual privilegio las expresiones
y el patrimonio cultural arquitectonico heredadesla colonia, esto es las catedrales, iglesias,
plazas, teatros, y las artes como la musica, langinetc.

Transcurrida la mitad del siglo XX, el proyecto wte patrimonio de origen colonial se
volvié insuficiente a la hora de proveer elememnpasa la construccion de la nacién y la
identidad local. Latinoamérica empezaba a buscaraiges y las hallé en los vestigios y las
supervivencias del pasado como lo eran los monwsglats ruinas o el folklore. Tal es el caso
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de Argentina, que para 1921 efectud, a través deisterio de educacion, la asi nombrada
“Encuesta del Magisterio” que no era otra cosauneeserie de manuscritos (cuya cifra exacta
asciende a las 88.000 paginas) realizados por destnos de las escuelas publicas del territorio
y en la que se consignaban relatos y tradicioraegyrnarraciones, costumbres, creencias, arte
asi como otros conocimientos de raigambre populEn este afan, tanto los Estados como las
investigaciones de las disciplinas concernientesadollaron una interpretacion primordialista
de lo nacional: la cultura cobraba los visos deusefenémeno esencial, puro e inalterable a la
gue era menester “rescatar”. El andlisis catalogatiartos grupos humanos como auténticos, y
a la par, detenidos en el tiempo. En el Perq, on@o, a principios del siglo XX, surgié una
corriente de tipo politica, intelectual, artisticditeraria llamada indigenismo, la cual buscaba
reivindicar y consolidar el papel de la culturaigeha (marcadamente andina) en la gestacion
de la nacion. Figuras intelectuales de la talld.dis E. Valcarcel, José Carlos Mariategui vy,
posteriormente, José Maria Arguedas, desarrollamopensamiento y trabajo tomando como
pilar al “indio” y a sus expresiones culturales.

Frente a esto, los fendmenos sociales como laani@@r del campo a las ciudades, la
educacion universal, los procesos acelerados déitecion, sacaron a la luz la insuficiencia
de tales interpretaciones.

Ciertamente, la incorporacion, el establecimignépoyo a las politicas de la Unesco en
lo referido a la recomendacion de 1989 acerca dmlleaguardia de la cultura tradicional y
popular, asi como las declaraciones universale2@ y el 2002 sobre la diversidad cultural,
ademas de la actual Convencion, se condicen dostiuracion y consolidacion en los ultimos
afos, en la mayoria de los paises de Latinoaméliceegimenes democraticos que reconocen
la condicién pluriétnica y multicultural de sus g&H; que yacen integrados tanto a la economia
liberal de mercado como a los procesos de cambiangformacion propios de la globalizacion,
expresado esto no solo en el acceso a los mediammdanicacion o en la diversidad del
consumo, sino también en la reconfiguracién soc@lltural de sus espacios rurales, ciudades
y metrépolis (Garcia Canclini, 1999). Con el estaivhiento de estos cambios, la cultura ha
visto rebasada su primigenia definicion y prerrivgat para asumir el papel, en los tiempos
actuales que Jeremy Rifkin denominé como “capitadisultural’, de un nuevparadigmaa la
hora de pensar las politicas publicas y el dedardd los paises (Yudice, 2002). “La cultura
como recurso” es una de las definiciones que seidisorge Yudice en el sentido de ser un
incentivo para el crecimiento econémico, un “catadior” del desarrollo humano y la accién
politica.

En tal situacién de las cosas, los proyectos dtidgedel PCl por parte de muchos
Estados Latinoamericanos no contemplan, ain cartiveéiad, la figura del desarrollo y la
inclusion de las comunidades o los grupos afectaddsavés del establecimiento de una
dindmica proteccion — produccion, esto en el sentld promover la participacién de los
propios ciudadanos en el cuidado, registro, gestipromocion del PCIl. En efecto, si algo ha
dominado las politicas publicas referidas al PCLatinoamérica ha sido el monopolio de la
gestion estatal: Los Estados — Nacién se han erigiino los duefios del patrimonio; y los
organismos multinacionales los reconocen comolauatores privilegiados, esto en desmedro
de la participacion y agencia de los grupos queeas; con sus celebraciones, danzas,
costumbres, tradiciones y artes, su cultura eridstba alteridad, al no verse reconocida en su

YCfr. Fuente:http://www.cultura.gov.ar/programas/?info=detalle&id=80&idi=92 [En Linea] Consulta:
10/5/09.
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amplitud, provoca no solo rechazo sino desidia@hento de participar en su preservacion. En
tal sentido los trabajos de registro e invental&vddos a cabo, por ejemplo, en Brasil,

Venezuela o Colombia, han tenido buenos resultadda medida que la agencia y el aporte de
los ciudadanos ha sido convocado y respetado.

Otro inconveniente lo ocasiona la falta de aréicidin con la actividad privada o las asi
denominadas “industrias culturales”. Efectivamersiela nocion de cultura y, por ende, el
concepto y la gestion del PCI, se han complejizznida medida que ahora resulta ser un eje
para la inclusién el desarrollo, los proyectos dkvegguardia podrian y deberian articularse
mejor con la actividad privada (el ejemplo mas lteste es el turismd), los medios masivos
de comunicacion y la actividad académica.

La gestion publica que realizan los paises latim&canos de su PCI, por otra parte, no
es un ejemplo de adecuacion entre la realidadralijda normativa existente. En efecto, como
patrimonio se definen, sin mucha especificaciopresiones de tipo material yuxtapuestas con
las manifestaciones inmateriales; un hecho queohw wivilegia al primer tipo de expresion
cultural, sino que ocasiona problemas metodoldgycde presupuesto, a la hora de ejecutarse
los proyectos de salvaguardia. Sin embargo, algpadses de la region (sobre todo Brasil)
ampliaron su definicion de patrimonio al incorpanaciones e ideas propias de la antropologia,
y con esto han posibilitado que se distinga unwunjde otro.

En el &mbito de la realizacion de los inventarepgede sefialar lo siguiente:

La Convencion al ser un proyecto perfectible, pggngue el registro sea una labor
coordinada entre la gran mayoria de actores vidoslal PCI. Y justamente, algunas de las
recomendaciones inciden:

* En la difusion permanente del patrimonio inmateritat efecto, El avance y la
informacion de los trabajos de salvaguardia (irveot historia y analisis de los
bienes), debieran no solo destacarse como notgiasgue su informacion debiera
hacerse publica para asi satisfacer las demandas dtevestigadores y el publico
en general. Sin un trabajo de comunicacion efe¢sea pocas las paginas de las
instituciones estatales latinoamericanas que pose®ilios contenidos y datos) a
través de los medios electronicos como la Intefaetalvaguardia del PCI en poco
0 nada habra de establecerse como un asunto de&sinté justamente, la
conformacioén de una institucion como el CRESPIAhpaz de articular a los
diversos Estados en esta labor de salvaguardisigpo@n beneficio de la creacion
de una base de datos del PCI Latinoamericano.

» El acceso facil y masivo al inventario; por viacélénica, y en los idiomas donde
los grupos involucrados se reconozcan.

* La permanente actualizacion del registro. En tatide, es menester sefialar que
muchas de las instituciones de los paises de laatiBaoca mantienen esta tarea al
corriente. Son aun escasos los avances en este rubr

> Crespial Estado del Arte del Patrimonio Cultural Inmatetiglusco, 2008.
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» La participacion no solo debe darse en el campanmigonde se gestan las
expresiones. Habria que desarrollar una serie deanisnos y sistemas que
permitan a los ciudadanos acceder a la base ds glapmder contribuir con la
actualizacion, registro de las novedades o safieikude estudios respectivos.

» Se debe elaborar una metodologia que permita molagarticipacion masiva de
los involucrados en la salvaguardia del PCI. Sine @gsegure un grado de
compromiso en la preservacion de las expresion#arales inmateriales entre
aquellas generaciones de jévenes, muchas vecemnteswa perpetuarlas. Para ello
los Estados y municipios harian bien en establetarserie de escuelas, academias
o talleres donde se difunda y consagre a la sadwdgudel PCI

« El inventario debe integrar un enfoque de génexastén expresiones que muchas
veces reciben un valor por encima de otras. Laoexpidn en el campo debe
integrar las diversas voces en cuanto a la valamate las expresiones.
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PLAN DE ACCION DE SALVAGUARDIA DEL CARNAVAL DE ORUR O

(Perspectivas, Alcances y Resultados de la Catalegan y Registro del patrimonio
inmaterial)

RESUMEN EJECUTIVO

El Plan de Accion de Salvaguardia del Carnaval der®@ (PASCO)tiene como objetivo el
Inventariado, Registro y Catalogacion del patrimomimmaterial de Carnaval de Oruro,
conjuntamente con cuarenta y ocho conjuntos afiigddieciocho especialidades de danza.
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El PASCO fue ejecutado, registrado y catalogadarfiel 2006 aplicando diferentes métodos y
técnicas de la investigacion cientifica. El artdcpftesenta el Procedimiento Metodolégico; las
Actividades (que incluyen convenios, procesos gadtacion a promotores, facilitadores, jefes
de promotores, talleres y elaboracion de fichas)Récopilacion, tabulacion y validacion de
Informacion y el Disefio de fichas de inventariadmtalogacion.

Como resultado de este proyecto se obtuvo un gatdlel carnaval como primera medida de
salvaguardia; no obstante, hace falta la ejecudb®la segunda fase del PASCO, que implica la
publicacion y difusién del citado catalogo y la iBypentacion del Museo del Carnaval.

INTRODUCCION

“...La salvaguardia del patrimonio cultural inmatetiees un verdadero reto. A
diferencia del patrimonio material, esta formada poocesos y practicas y, por ende,
requiere diferentes planteamientos y metodologisigaclosamente adaptadas a su
naturaleza propia. El objetivo Gltimo debe ser latpccion del contexto y el entorno,
que permitira que un determinado elemento del patrio inmaterial se siga
realizando, siga evolucionando y se transmita addamente a las nuevas
generaciones..”®

La Convencién de la UNESCO del 2003 remarca la itapcia de salvaguardar el Patrimonio
Cultural Inmaterial que se manifiesta a través de:

Tradiciones y expresiones orales, incluido el itiocomo vehiculo del patrimonio cultural
inmaterial;

- Artes del espectaculo (como la musica tradicidaalanza y el teatro):
- Usos sociales, rituales y actos festivos

- Conocimientos y usos relacionados con la naturgletainiverso

- Técnicas artesanales tradicionales

Asimismo, esta Convencion define al patrimonio iterial como “los usos, representaciones,
expresiones, conocimientos y técnicas que las calades, los grupos y, en algunos casos, los
individuos reconozcan como parte integrante deastinponio cultural.

A raiz de esta Convencion y con los lineamientosaleaguardar el Carnaval de Oruro, el
Viceministerio de Cultura y la Fundacion para els@weollo de la Cultura de Oruro
(FUNDESCO), elaboraron un proyecto denomindedan de Accion para la Salvaguardia
del Carnaval de Oruro”, el cual contempla actividades para elaborar umpbeto registro de
todas las formas de expresion cultural realizadaande el Carnaval, mostrando la importancia
de esta festividad al publico en general y refaidpaal proceso de transmision a través de
varios tipos de actividades educativas, ya seas &xtmales o informales.

Es de esta manera que dentro el ProyBtém de Accion de Salvaguardia del Carnaval de
Oruro (PASCO)se considero prioritario:

a) La catalogacion e inventario

'8 Ver mas enhttp://portal.unesco.org/culture/es/ev.php-
URL ID=29914&URL DO=DO TOPIC&URL SECTION=201.html
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Incluye todo el proceso festivo del Carnaval der@rprimordialmente el dia de la
Entrada del Carnaval de Oruro 2006, especificamets cuarenta y siete conjuntos
folkloricos, cada una de éstos clasificandolos é@rerdas manifestaciones como:
tradicion oral, musica, canto, danza y coreograimbologia tradicional, vestuario,
festividades, incluyendo a éstas toda la literaadicional de la region

b) El reqistro
Paralelamente a la catalogacién, se desglosé tadmférmacion e investigacion

recolectada por el PASCO.

c) Documentacion
La idea principal es seleccionar la bibliografigpexsalizada para el trabajo de

investigacion en la catalogacion de las manifestes del carnaval de Oruro, asi como
seleccionar material de investigacién que se enireren poder de instituciones o
personas particulares, para posteriormente implemena biblioteca especializada del
Carnaval.

d) Investigacién
Se realizara una vez finalizada la etapa de cateldg y registro, unificando los

criterios y los aportes académicos de los invedties regionales, junto con el aporte y
el andlisis de investigacion del PASCO.

e) Conservacion
Una vez finalizada la etapa de catalogacion, negigbcumentacion e investigacion, se

proseguird con la implementacion del Museo del &zhde Oruro, en el cual
dispondra de salas que muestren todo el procegeofésiel Carnaval. Asi mismo, se
tiene planificado efectuar departamentos de ingasithn, difusion y de conservacion.

f) Difusion
Con el objetivo de conservar la historia oral ynsraitir estos conocimientos a las
nuevas generaciones, el proyecto pretende reacafdades de difusion empezando
en el contexto local y nacional, y finalizando @rcontexto internacional, para que de
esta manera el mundo entienda las danzas y expessiolturales que forman parte del
Carnaval de Oruro.

De esta manera, a través del Vice Ministerio deaBelio de Culturas y la Fundacion para el
Desarrollo de la Cultura FUNDESCO, se viene ejeulda desde enero de 2006, el primer
proyecto de Salvaguardia del Patrimonio InmatetaBolivia.

Bajo la coordinacion de la presidencia de FUNDESIB@sociacion de Conjuntos del Folklore
de Oruro y los representantes de cada agrupadididrfoa, se realizaron convenios de apoyo
interinstitucional con el Colegio de Profesionakstropdlogos de Oruro y la Carrera de
Antropologia; asi mismo, se suscribié el conven@ abauspicio interinstitucional con el
Sindicato de Trabajadores de la Prensa, la Asdciade Periodistas y el Circulo de Mujeres
Periodistas de Oruro. Todos estas instituciones\vimieron de manera asertiva para el recojo

7 Proceso festivo del Carnaval de Oruro: Se iniprimera semana del mes de noviembre con el Primer
Convite, la Feria del Calvario, los Ensayos, lasaWas, el Dia de la Candelaria, Festival de bandas,
Ultimo Convite, el Anata Andino, la Entrada del &aval, el Alba, Relato de la Diablada, la Challdosn
sitios pétreos (vibora, condor, sapo) y el Domidgdentaciones.
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de informacion, unificando criterios para el use@edo de la terminologia en la transmision
del carnaval y el aporte cientifico para la catatogn del mismo.

La importancia en la elaboracion de este proyexdajecir sus alcances y resultados, serviran
para preservar y justificar ante el mundo el pordada declaratoria del Carnaval de Oruro

como Obra Maestra del Patrimonio Oral e Intangd#da Humanidad. De igual manera, este

Plan de Accién contribuird a la apertura del MudebCarnaval, a través del cual se mostrara
la grandeza de esta festividad

El Plan de Accion de Salvaguardia del CarnavaDdeo empezo6 a ejecutarse a principios del
mes de enero del 2006, aunque segun cronogrania UBIESCO dicho proyecto debid
ejecutarse a partir del mes de abril de 2005, cctividades especificas tales como:
equipamiento de oficinas, identificacion de promeso facilitadores del carnaval, capacitacion
de personal, etc.

En ese marco, desarrollamos el desglose tematiparir de los siguientes criterios de
ordenamiento: actividades, descripcion, registroetoniologia empleada, criterios de
generalizacién, etc. Todo esto en funcién a lasrdmwmdas espaciales y temporales,
sistematizadas en los siguientes capitulos:

- Fase lActividades de Preparacion para el Recojo y Levanigato de Datqgsla cual
describe la metodologia utilizada, los conveniesteiados (Colegio de antropdlogos,
Carrera de Antropologia, Sindicato de Prensa), dts procesos de capacitacion, las
conferencias de actualizacién vy todas las diligenefectuadas para la realizacion del
registro carnavalero. Es preciso manifestar quatamord otra relacion cronoldgica, en
coordinacion con el Viceministerio de cultura YA@FO.

- Fase Il, Proceso de Recoleccion de Datos: ManifestacionesExpresiones
Socioculturales RegistradasEn él se hace alusion a los modos y forma®gistro
que se emplearon para describir los diferentesitacionientos carnavaleros, que
anualmente se celebran en la ciudad de Oruro.dsstoapturar en sonido y video las
percepciones y concepciones que tienen los proistgsry espectadores.

- Fase |lll.,Tabulacion y Procesamiento de Datos en funcion egiftro Realizado
Condensa la informacion recogida, a partir de labaiacion de Matrices de
recopilacién, gue engloban, clasifican y ordenandiatos obtenidos, tomando en cuenta
las especialidades de taxonomia y otros critelgoslasificacion.

- Fase IV:Procedimientos Operativos para la confirmacion yaliagacion de datgsse
efectla una explicacion clara y concisa, sobreakpectos tedricos y metodoldgicos
utilizados en la catalogacién de la informacionuesigda, asi como también, la
articulacion de los conceptos hallados en la fidladriz, los campos y sub-campos de
clasificacion, con los patrones de manifestacidrseguidos a partir de la utilizacién de
las diferentes fichas de registro.
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- Finalmente, la fase V, donde se explica y desctdnlo el proceso de Registro y
catalogacion efectuado, tomando en cuenta las estadiones socioculturales
descritas.

ANTECEDENTES

El proceso de catalogaciéon empieza cuando el Calrn@vurefio recibe sus primeras
distinciones o reconocimientos, hace aproximadaengets décadas atrds. Mediante gestiones
realizadas por el Comité de Etnografia y Folklet€s de marzo de 1965 el Carnaval de Oruro
es reconocido y declarado oficialmente, como CARITROLKLORICA DEL PUEBLO
BOLIVIANO. Posteriormente, a merced e iniciativalde dirigentes de conjuntos, danzarines y
pueblo en general, la declaratoria antes mencioesddevada a rango de Ley el 23 de febrero
de 1975.

Este hecho marcé un hito trascendental en los @rddela historia orurefia, ya que el
departamento altiplanico ya no fue considerado lemente como un enclave minero-
metallrgico, sino también como un centro macroasagie irradia cultura, identidad, musica y
danza.

Décadas mas tarde, gracias al incesante trabdjaadz por autoridades, personalidades, y
fundamentalmente por directivos de la AsociaciérCdajuntos Folkléricos de Oruro (ACFO),
se obtiene un logro importante para la memoriactivke del carnaval orurefio. Vale decir, la
festividad religioso-cultural, conocida antes coeloAntruejo de los Andes, es titulada y
condecorada -el 18 de mayo de 2001- por la Orgedizade las Naciones Unidas para la
Educacion la Ciencia y la Cultura (UNESCO) como @BRAESTRA DEL PATRIMONIO
ORAL E INTANGIBLE DE LA HUMANIDAD.

A raiz de ese reconocimiento, y bajo el denomipatie Plan de Accién de Salvaguardia del
Carnaval de Oruro, surge el proyecto de catalogacjoe consiste basicamente en recopilar,
clasificar, registrar y catalogar todas las exress, manifestaciones y festividades que
pertenecen al carnaval orurefio, tomando en cuesianbamientos proporcionados por el Vice-
Ministerio de Desarrollo de Culturas, la Unidad Batrimonio Inmaterial, ACFO vy la
Fundacion para el Desarrollo de la Cultura de O(EHNDESCO).

Todo ello supeditado a una direccion metodoldgiaitativa, basada fundamentalmente en la
memoria oral, la comprension de los fendmenos maltts, la observacion participante, la
antropologia visual, el video documental, la téardel fichaje, etc. Métodos y técnicas que nos
ayudaron a configurar matrices de informacion geeod como resultado el primer catalogo
cultural inmaterial del Carnaval de Oruro.

Es en virtud al reconocimiento internacional yalieggo, que las principales instituciones
orurefias, crearon la Fundacién para el Desarr@l@dCultura FUNDESCO, con el propésito
de iniciar una serie de actividades en torno adestkaratoria.

En el mes de diciembre de 2005, se realiza el sgmimternacional sobre INDICADORES
PARA EL REGISTRO Y CATALOGACION DEL PATRIMONIO INMAERIAL, que tuvo
como objetivo principal, intercambiar experienciagierios y opiniones para el registro y
catalogacién de los patrimonios inmateriales. Coasoltado, elabor6 la FICHA MATRIZ que
articula los tipos de manifestacion, divididos eh sampos y categorias.
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Es menester aclarar este hecho, ya que la fich@znadiblece de una serie de ambigledades e
imprecisiones que interpelan una generalidad, irapatb desarrollar su desglose tematico de un

modo cabal y conciso. La excusa a esta dificuleagae de manifiesto cuando en reiteradas
ocasiones se justifica que la ficha en cuestidrsdlo fue diseflada y consensuada para una
expresion cultural concreta (carnaval de Orura) simbién para otro tipo de manifestaciones y

expresiones culturales.

En funcibn a esos lineamientos, la UNESCO mediaite/iceministerio de Cultura vy
FUNDESCO, ejecutan el proyecto denominado “PLAN AECION DE SALVAGUARDIA
DEL CARNAVAL DE ORUROQ?”. No obstante, independientemte, el 5 de septiembre de 2006
se firma un convenio Interinstitucional entre et&finisterio de Desarrollo de Culturas y la
Asociacion de Conjuntos del Folklore de Oruro, pHeswar adelante la ejecucion total,
seguimiento, coordinacién 'y monitoreo del proyec®LAN DE ACCION DE
SALVAGUARDIA DEL CARNAVAL DE ORURO, financiado pola UNESCO, el mismo
que, entre otras cosas, enfatiza la revaloracidncamaval orurefio como un conjunto de
expresiones socioculturales tipicas de la region.

ANALISIS DE LA EXPERIENCIA

PROCEDIMIENTO METODOLOGICO

La recopilacion de informacion referida al cardade Oruro, desde la perspectiva
etnohistorica, descriptiva y conceptual, fue real& basandose en los postulados teoricos y
metodolégicos del paradigma interpretativo, queeha&nfasis en la interpretacion vy
comprension de los fendmenos culturales a partiméamientos simbdlicos y hermenéuticos.
Ello nos permitié identificar, a través de los cample la Ficha Matriz y el Resultado de las
Mesas de trabajo, el desglose de tres tipos déichds de campo.

La primera, denominada Ficha de registro Etnohiigren la cual se hace énfasis en la
reconstruccion histérica del conjunto, tomando @nta aspectos como: tipo de manifestacion,
datos histéricos, descripcion, valor, modificac®aeravés del tiempo, periodicidad, proteccion
legal, ritualidad etc.

La segunda y tercera ficha de campo, referidagibtre descriptivo conceptual (anexo 3 y 4)
tomo datos direccionados a la actualidad de lagpagiones folkléricas, tomando en cuenta:
tipo de manifestacion, vestuario, musica, cantomzada simbologia tradicional, descripcion
coreografica, ritualidad, etc.

METODOS CUALITATIVOS

A partir del uso de las fichas por parte de Fsemotores del Carnavake consideré como
elemento fundamental, la identificacién de infontes claves para realizar la observacion
participante con los-acilitadores y Representantes de los conjuntos y/o fraternidattes
cuales permitieron identificar factores socio aualtes de valoracion, conformacion del discurso
oficial, “meta narrativas”, etc. De igual forma,uslo deTestimoniogue muy importante porque
representé la identificacion de informantes claffaadadores, pasantes, danzarines, etc.) que
tienen o tuvieron una relacién estrecha con lopagusociales estudiados. Asimismo, se
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realizaron entrevistas semi estructuradas y esnad4s, con los representantes de los conjuntos
ylo agrupaciones folkloricas.

Como el trabajo de inventariado y catalogacionaeateriza por tener una relacion bastante
estrecha con la antropologia visual, y en consetaeson el video documental, la tarea se
configurd a partir de la materializacion de unarespntacién propia de las actividades del
Carnaval de Oruro.

AMBITO TEMPORAL
La fiesta del carnaval de Oruro incluye los mesesiaviembre, diciembre, enero, febrero y
marzo (dependiendo del calendario del carnaval).

El Plan de Accion de Salvaguardia del Carnaval ded) PASCO, es implementado a partir
del mes de Enero de 2006.

AMBITO ESPACIAL

Para efectos de la inventariado y catalogaciérCdehaval de Oruro, se toman en cuenta los
espacios sagrados de ritualizacion (sedes y castisutares de los pasantes de conjuntos), el
escenario de los convites (que es el mismo dehdsélp domingo de Carnaval) y, por ultimo,
los ambientes de la Asociacion de Conjuntos delér@ACFO, ubicados en la calle Potosi.

AMBITO HUMANO

Se recurrid6 en pleno contexto festivo a los promesores del carnaval, es decir los 48
conjuntos incorporados a la Asociacion de Conjundet Folklore — Oruro; para ello
consideramos categorias tales como: edad, sexa, degorigen, ocupacion.

Fuera del contexto festivo, en el transcurso déda ordinaria, se consideré las versiones de
ciertos “especialistas” entendidos en la matesgemiamo se trabajo con testimonios directos de
los facilitadores, danzarines mas antiguos, pasaditectivos, ex directivos pertenecientes a las
agrupaciones folkldricas.

ACTIVIDADES: CONVENIOS, PROCESOS DE CAPACITACION A
PROMOTORES, JEFES DE PROMOTORES Y FACILITADORES, TALLERES
Y ELABORACION DE FICHAS

CONVENIOS
Se realizé la firma de convenios de Cooperaciéerimgtitucional con la Facultad de
Ciencias Juridicas Politicas y Sociales, Carrera Addropologia y el Colegio de
Profesionales Antropdlogos, con el objetivo de deder y ampliar el trabajo de
recopilacion de datos referidos al Carnaval de @rur

De igual manera, se suscribié el convenio de coeiospterinstitucional para el Plan de
Accién de Salvaguardia del Carnaval de Oruro, doBiedicato de Trabajadores de la
Prensa de Oruro, Asociacion de Periodistas de Qrat&irculo de Mujeres Periodistas.

ELABORACION DE LA FICHA DE REGISTRO ETNOHISTORICO
A partir de la ficha Matriz se elabor6 la primeiéh& de registro etnohistoérico, tomando en
cuenta las diferentes realidades y particularidddesada agrupacion folklérica. El objetivo
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central, fue recabar todos los datos histéricoewbducion, transmision de la historia oral,
descripcion de vestimenta de la época de fundapi@stica de rituales, etc.

ler TALLER DE CAPACITACION: DIRIGIDO A JEFES DE PRO MOTORES,
PROMOTORES Y FACILITADORES

Con el objetivo de capacitar en el manejo de mésgdas y el llenado de la primera ficha
de Registro Etnohistdrico, se organizdé el primeltetade capacitacion dirigido a
Promotores, Facilitadores y Jefes de Promotoraesandose invitacion a especialistas
(antropdlogos, semidlogos, historiadores, etc.emgs hicieron énfasis en el manejo de
métodos y técnicas relacionadas a la metodolog@itativa de la investigacion,
desarrollando el siguiente temario:

Introduccidn a la Metodologia de Investigacion

- Métodos Cualitativos
- Método Etnogréfico, Trabajo de campo
= Observacion participante
= Elacceso
» La ecuacién personal o las relaciones personalesampo
= Entrevistas en profundidad
= Historia oral
- Los rituales desde la perspectiva metodolégicarfmetacion, descripcion).

Finalmente se efectud la exposicion dé-icha de Registro Etno-histdricactividad que
estuvo a cargo del PASCO, con ejemplos clarosagtiga del llenado de la ficha con los
conjuntos participes.

A raiz del convenio y la coordinacién con los repregantes de medios de comunicacion, se
concluy6 que, para efectivizar la terminologiaahaval de Oruro, debia estructurarse un
Guién del Carnaval 20Q6tomando en cuenta datos como: resefia histéricaodg@into,
valor y representatividad historica, clasificaci® sus personajes importantes, una breve
descripcion esquemdtica de la indumentaria prihciglconjunto y el nimero de bandas o
grupos de musica que acompafiaran en este caridabbligdb a que los facilitadores
puedan escribir su propia historia, desde la vidéthos actores, y de esta manera, a través
del PASCO, se realiz6 el disefio de ficha denomingitha para el Guion del Carnaval
gue resume, de manera general, el perfil actuahda agrupacion folkldrica.

ELABORACION FICHA DESCRIPTIVA CONCEPTUAL
En la tarea de complementar las categorias coraleptde la ficha matriz, se disefio la
segunda ficha denominadéicha de Registro Descriptiva Conceptualque engloba
elementos tales como composicion, coreografia, alagzcaracteristicas propias de cada
conjunto y, especialmente, el proceso de ritualefael carnaval, incluyendo el significado
cultural de cada una de éstas actividades.
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TALLER PARA LA DIFUSION DEL PATRIMONIO INMATERIAL: CARNAVAL DE
ORURO 2006

Con el fin de Socializar y unificar la terminologial Carnaval de Oruro, se organizo el
taller para laDifusiéon del Patrimonio Inmaterial: Carnaval de Qou2006 dirigido a
periodistas, locutores y comunicadores de loselifess medios de comunicacion.

Dicho evento cont6 con la participacion de investiyes y representantes de las diecisiete
especialidades de danzas folkléricas, quienes @&pus sobre los rasgos y perfiles
distintivos de cada especialidad, haciendo énfasita descripcion de la indumentaria y
todos los elementos que hacen caracteristico a @stao resultado de esta actividad se
tiene un Guidn para la transmision de la EntradaPdeegrinacion, el mismo que fue
utilizado por todos los medios de comunicaciénallgcnacional.

SEGUNDO TALLER DE CAPACITACION
Para la aplicacion de la segunda fichaRdgjistro Descriptivo Conceptuae llevé a cabo
el segundo taller de Capacitacion, bajo la coouoifma del Colegio de Profesionales
Antropodlogos y el PASCO, quienes realizaron lagmescion y manejo de la segunda ficha,
con ejemplos claros y concretos.

El objetivo central para la aplicacion de ésta sdguficha fue aprovechar la entrada del
Ultimo Convite para recabar datos cuantitativosada agrupacion folklérica, y establecer
las tareas de seguimiento y control por parte delédes de Promotores y el PASCO en la
Entrada de Peregrinacion del Carnaval 2006.

Seguidamente, se constituyeron todos los grupdsatajo liderados por los responsables
de grupo Jefes de Promotorggara evaluar y coordinar las actividades a ragae en el
Ultimo convite.

ELABORACION Y REFORMULACION DE LA FICHA DESCRIPTIVA
CONCEPTUAL

Luego de la recoleccion de datos en el Ultimo @enva Direccion del PASCO,
conjuntamente el Colegio de Profesionales Antraguigp evaluaron las dos anteriores
fichas, concluyendo que todos los datos cuantiiatiya existian, y que se requeria el
andlisis e interpretacion antropologica de los watgjs. Por ello se reorganizo, la segunda
ficha deRegistro Descriptivo Conceptuadl disefio y elaboracion de la tercera ficha, se
agrego una especial por conjunto (48 fichas), yreido en ésta el andlisis e interpretacion
antropolégica por parte de los promotores. Tamb&nonsensué el programa establecido
para la realizacion del tercer taller de capaditaci

TALLER DE CAPACITACION A PROMOTORES Y FACILITADORES
Finalizando la etapa de talleres de capacitaciénplante6 una metodologia diferente,
coordinada con el Colegio de Profesionales Antrgas. La finalidad de introducir a los
promotores en la interpretacion antropoldgica sdbseconjuntos inventariados, llevé a
estructurar el taller de capacitacion con divetsosas referidos a la cosmovision andina:

EXPOSITOR TEMA
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Lic. Fernando Frias Introduccion a la Cosmovisidmlifia

Lic. Héctor Calizaza Filosofia Andina

Lic. Luis Loria Dioses tutelares andinos

Lic. Edgar Huarachi Fiesta y religiosidad asociada produccién agricola
Lic. Jorge Llanque El colonialismo y su relaciom & Carnaval de Oruro
Lic. Victor Escalier Bricolaje “Conjunto Tobas”

Posteriormente se dio inicio a la explicacion deetaera ficha d&egistro Conceptuakn
donde se enfatiz6 el registro de la indumentariaahcformas, componentes, y significado
a detalle de cada caracteristica; igualmente, gris®0 una columna para que el facilitador
de a conocer la interpretacion y significado, deldeision de los actores, sobre los
componentes de su indumentaria. De igual manerdig®iso otra columna para la
interpretacion antropoldgica por parte de los pronmes, para que se pueda adelantar el
trabajo de analisis.

RECOPILACION DE INFORMACION CARNAVAL DE ORURO 2006
Una vez concluida la fase de capacitacion, el SalledPeregrinacion (25 de febrero de
2006), mas de un centenar de personas, entre pnasptfacilitadores y jefes de
promotores, se constituyeron al escenario détrittada del Carnavalde Oruro, con el
objetivo de ejecutar la recopilacion de informaciésta actividad se inicié a partir de las
7:00 de la mafiana y dur6 hasta las 3:00 am ddligligente, asi cada agrupacion folklorica
pudo llenar de manera asertiva sus fichas de gaieilin y registro.

Debo aclarar, que el trabajo de recoleccion desdatopezd desde el mes de enero,
registrandose todo ptoceso festivtnasta su conclusion en la primera semana de marzo.

El llenado de fichas se realiz6 dos semanas antesEntrada de Peregrinacion, es decir
también se aproveché del ultimonvite lasveladasy recorridos.

ACLARACIONES

Se ha aplicado la metodologia antropolédgica palevahtamiento de datos mediante la ficha de
Inventariado y Catalogacion, desglosandose ésteegriichas de registro para la aplicacion de
los cuarenta y ocho conjuntos y agrupaciones folld§ que participan en el Carnaval de
Oruro.

El convenio de cooperacion institucional entre dar€ra de Antropologia, y los cincuenta y dos
universitarios denominadd@romotores del Registro del Carnaydlie muy importante para
poder cumplir con el trabajo de recopilacion derinfacion.

De igual manera, el Colegio de Profesionales Ardtiagns de Oruro, y los seis profesionales
denominadosJefes de Promotoresayudaron en la coordinacién, seguimiento y aporte
metodolégico para la ejecucion del levantamientdates.
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El taller para la difusion del Patrimonio Inmatédarnaval de Oruro 2006, y el convenio con el
Sindicato de Trabajadores de la Prensa de Oruasdaiacion de Periodistas y el Circulo de
Mujeres Periodistas, permitieron la elaboracién@eion del Carnaval 2006: una experiencia
concreta desde la perspectiva de los actorpara unificar la terminologia de dicho
acontecimiento.

Para apoyar el trabajo de recoleccion de datesws#id al contexto festivo de las agrupaciones

folkldricas, realizando un registro visual y fotéfico de veladas, recorridos, ensayos, etc.
Asimismo, el registro en video y fotografia de thferentes actividades antes y después del
carnaval, fueron fundamentales en el trabajo dentariado y catalogacion.

Se debe tomar en cuenta que la Asociacion de Cogjutel Folklore de Oruro colabor6 de
manera importante para el proceso de levantamidatdatos en audio y video, ya que el
PASCO no contaba con ningun equipo para ello.

TABULACION Y PROCESAMIENTO DE DATOS EN FUNCION AL R EGISTRO
REALIZADO

PROCEDIMIENTO METODOLOGICO

Para la ejecucion de la fase de procesamientotds,d= utilizé el método Analitico-Sintético,
ya que en una primera instancia se recopilo lanimfcion de forma general, descomponiéndola
en distintas especialidades de acuerdo a patronesiogios de manifestacion, para
posteriormente efectuar una composicién analitigaartir del ordenamiento por grupos; cada
integrante del PASCO clasificé los datos consemplittasandose en especificaciones
prescritas; tal es el caso de la distribuciénodecbnjuntos a partir de especialidades en cuanto
a relacion de danza se refiere.

Las técnicas empleadas fueron escogidas en fuaciarfase anterior, ya que se establecieron
Matrices de Informacion disefiando fichas de remigtre concentren todos los datos obtenidos,
en virtud a las tematicas planteadas.

VACIADO DE FICHAS DE CAMPO

Para establecer estas actividades, el equiptémoordinacion y direccién del proyecto se
dieron la tarea de subdividir el trabajo. Debo raeclgue cada agrupacion folklérica cuenta con
tres fichas de registro (etnohistdrico, concepiugl conceptual 2) ademas de la transcripcion
del material de apoyo que algunos conjuntos faadit (tripticos, folletos, historiales, etc.).

Segun el rol de la Asociacién de Conjuntos del IBodk de Oruro, estas cuarenta y ocho
agrupaciones folkléricas estarian divididas en geigpos, cada grupo contiene alrededor de
siete a ocho agrupaciones. Basandonos en estetépragaorganizd a todo el personal para
dividir este trabajo entre las cuatro personasomesgbles de esta etapa. La relacion es la
siguiente:

Cuadro N° 1 Rol de Entrada de Peregrinacion

Sabado de Carnaval - 2006
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GRUPO 1

GRUPO 2

Autentica “Diablada Oruro”

Tradicional “Diablada @o”

Morenada Zona Norte

Llamerada “Zona Norte”

Zampofieros “Hijos o
Pagador”

> Caporales “Centralistas”

“Negritos del Pagador”

Morenada Central Oruro

Conjunto Ahuatiris

Tobas zona sud

Morenada “Central Oruro”

Negritos Unidos de la Saya

Caporales “Ignacio Leén”

Conjunto Antawara

Morenada Mejillones

Hijos del Sol “Los Incas”

GRUPO 3

GRUPO 4

Fraternidad “La Diablada”

Diablada Ferroviaria

Llamerada Socavén

Morenada “Ferrari Ghezzi”

Tinkus “Los Tolkas”

Caporales “ENAF"

Grupo de danza Est. SU
Sicuri

rPhujllay Oruro

Conjunto Sambos Caporales

Cullaguada Quirquincho

Cullaguada Oruro

Kallawayas Bolivia

Tobas Zona Central

Potolos Jhilancos “Chayanta”

Conjunto Kory Majtas

Doctorcitos “ITOS

GRUPO 5

GRUPO 6

Diablada “Urus”

Morenada ENAF

Morenada “COMIBOL”

Tinkus Huajchas

Tobas “Uru Uru”

Rijchary Llanta

Caporales “San Simén”

Conjunto Suri UTO
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Conjunto “Wititis” Kantus Sartafiani

Tinkus “Jairas” Caporales CBN
Incas Kollasuyo “Hijos del Conjunto Inti Llanta
Socavén

Conjunto “Jatun Jallp’a

PROCEDIMIENTOS OPERATIVOS PARA LA CONFIRMACION E IN  VENTARIADO
DE DATOS

PROCEDIMIENTO METODOLOGICO

Para estructurar esta fase, fue de vital impordalacitilizacién del método comparativo ya que
en una primera instancia se realizaron una serandigias, contrastaciones y comparaciones
entre la informacion recogida y los datos obtemiddaravés de los informantes claves, para
formalizar patrones y categorias de manifestas@miocultural, a partir de la elaboracion de
instrumentos de agrupacion como las fichas demesude analisis y fichas maestras.

PROCESO DE VALIDACION DE DATOS

El proceso de validacion de datos se dividi6é enpdotes, la primera deonfirmacion de datgs
para que de esta manera se puedan subsanar los gaei algunas fichas presentan; para tal
efecto, el equipo técnico del proyecto llevé a ctddleres de confirmacion de datos con los
facilitadores en algunos casos, y para otros dzaean entrevistas directas e individualizadas
con cada agrupacion folklorica.

La segunda parte del proceso de validacién, fueutgda con el objetivo de unificar la
informacion referente a las manifestaciones sottim@les (materiales e inmateriales) de las
agrupaciones folkléricas por especialidades deatanpmando en cuenta los siguientes puntos
de andlisis:

1) Origenes del Conjunto en sus aspectos: Historioth@ico y Mitoldgico
2) Proceso evolutivo de los personajes y su repragénta

3) Tipo de Musica de la especialidad

4) Tipo de danza de la especialidad
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Para esta actividad se coordin6 con los actorestds que hacen a esta expresion cultural, en
este caso la Asociacion de Conjuntos del Folkloago la supervision directa del Sr. Ascanio
Nava Rodriguez presidente de la ACFO - FUNDESCA@,lagarticipacion de los presidentes,
facilitadores e informantes clave (fundadores, s$tigadores, etc.) de los cuarenta y siete
conjuntos folkloricos de Oruro y el personal téoradministrativo del PASCO.

PROCESO DE INVENTARIADO

FICHAS DE INVENTARIADO

Paralelamente a éste etapa de transcripcion, camidn y seguimiento de las actividades, se
modificé la ficha de inventariado entregada en #&&@&1 de marzo, que constaba de las
siguientes categorias:

Tipo de Manifestacion:  ............ccceev v,

Designacion | Sub- Realizado  dentrq Fecha Fraternidad
clasificacion | de...

Se determin6 ampliar y mejorar la ficha de inveathy ya que ésta no agotaba la basta
informacion recopilada por el PASCO. Por ello selezuaron los datos obtenidos, analizando
las distintas realidades enfocadas en los cuakeotzho conjuntos folkléricos, disefiando de

esta manera, seis fichas tipo. Mismas que globalamcienzudamente, toda la informacién

compilada por el PASCO.

A continuacién presentamos el formato para la itargado de las diversas manifestaciones del
carnaval de Oruro.

1) TIPO DE MANIFESTACION: CANTO

Agrupacion Sub Lugar de

, . e, . Fecha
folklorica Clasificacion realizacion

Designacion

33



2) TIPO DE MANIFESTACION: VESTUARIO

Designacion

Agrupacion
folklorica

Sub clasificacion

Lugar

de
Realizacion

Fecha

3) TIPO DE MANIFESTACION: TRADICIONES Y LEYENDAS

Agrupacio

Designacién| n

folklorica

Sub
Clasificacion

Tipo de
Actividad

Lugar de
realizaci6
n

Fecha

4) TIPO DE MANIFESTACION: DANZA Y COREOGRAFIA

Designacion

Agrupacion
folklérica

Sub -
clasificacién

Tipo de
danza

n

Lugar
realizacio

de

Fecha

5) TIPO DE MANIFESTACION: FESTIVIDADES

Designacion

Conjunto
folklérico

Sub
Clasificacion

Tipo
Actividad

de

Lugar de
realizaci6
n

Fecha
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6) TIPO DE MANIFESTACION: MUSICA

Conjunto | Sub _| Tipo de Lugar de

L e acomparnamient o
Folklérico | clasificacion . realizacion
o0 musical

Designacion Fecha

Como se podra observar el disefio de las fichasndentariado para cada una de las
manifestaciones, tuvo que ser diferente, ya qusenpuede encerrar todo una expresion en un
solo formato.

CATALOGACION Y REGISTRO

En este sentido se presenta el tipo de subclasditaficial que se utilizara para inventariar
esta manifestacion.

Ficha N° 1

TIPO DE MANIFESTACION: VESTUARIO

De Preparacién En donde se tomara en cuenta al
vestuario que el danzarin usa en determinadog dias
festivos de preparacion como es el primer convite,
los recorridos y el Ultimo convite.

SUB ,
CLASIFICACION:

De celebracién Religiosa En el que se
mencionara estrictamente el vestuario del dia de la
Entrada de Peregrinacion del Carnaval de Oruro.
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Muchos investigadores sostienen que los antecedqrehispanicos del carnaval estarian
vinculados a un sistema de creencias y practidagosas en torno a la agricultura; con la

llegada de los espafioles se consolido otro tipoitdalidades dedicadas por los mineros al

“Tio”, y por ultimo se deriva el mito del diablo ffectible que arrepentido de sus pecados se
hizo devoto de la Virgen, de donde deriva la tiadiorurefia de la figura del cornlpeto ciervo

andino (taruka) para personificarlo, el que juntotes figuras se retnen para desfilar en
comparsas por las calles hasta llegar ante la Widgé Socavon y expiar sus pecados.

La aparicion de la Virgen del socavon se remontaitd de origen del Chiru Chiru y Nina
Nina, sobre el cual investigadores como Elias RElgsostienen que se define en Oruro, con
una identificacion claramente religiosa, por megliaiablo idolatrico, con una identificacion
pagana. A raiz de ello se consolida una suertént@asis cultural entre el Tio de la mina y la
Virgen del Socavodn, fusiondndose de esta manees @gliellas costumbres y tradiciones como
forma de agradecimiento a estas deidades.

Sin embargo, se tiene una disputa hasta el presebte sostener que la fiesta de Carnaval seria
un acontecimiento pagano religioso, por lo que ropee necesario desechar este tipo de

subclasificacidn, que presenta la ficha matriz cespecto a las festividades y la simbologia

tradicional.

A continuacion presentaremos la segunda subclasifin reformulada de la ficha matriz.

Ficha N° 2

FESTIVIDADES DE LA AGRUPACION

TIPO DE MANIFESTACION: FOLKLORICA

Conmemorativo: en donde se indicard y se
caracterizara las celebraciones particulares qie|ca
conjunto realiza en sus aniversarios.

SUB ) Socializacion: cada agrupacion folklérica, apaifte
CLASIFICACION: | de tener el objetivo de presentar y preparar| las
danzas, también tiene actividades exclusivas,| por
ejemplo muchos realizan la eleccion de | la
predilecta, los festivales culturales, ademas| de
festejar el nombramiento del pasante, etc.

Extensién Socio Cultural:Al margen de presenta
la danza y coreografia de los conjuntos a njivel

=
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regional, también éstos son invitados por ofras

festividades nacionales e internacionales.

Ficha N° 3

TIPO DE MANIFESTACION:

TRADICIONES Y LEYENDAS DE LA
AGRUPACION FOLKLORICA

Mitos: En donde especificamente se tomaran

en

cuenta los mitos de origen de cada especialidad, o

en su caso a las agrupaciones folkléricas.

SUB
CLASIFICACION:

Ritos: El rito es un acto simbolico o religiosp;

dentro de los grupos y subgrupos que hacep el
Carnaval de Oruro, se ha podido observar |que

existen diferentes tipos de rituales como son
Rituales de ConsagraciérWilanchas, coas, et¢

Rituales de Veneracién Veladas, fiestas de

los

comparsas, actos representativos (cargamentos,

platerias, y otros) y IoRituales de UnciGnNuevos
miembros danzantes, pasantes.

Ficha N° 4

TIPO DE MANIFESTACION:

MUSICA DE LA ESPECIALIDAD

SUB . Caracteristica 1
CLASIFICACION: simbolismo -
significado
La melodia, el ritmo que es tipico de
cada especialidad, debe ser registrjada
e inventariada de acuerdo a un Instrumentos
esquema  particular  propio, o musicales utilizados

obstante, presentamos esta ¢
clasificacion.

ub-
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Ficha N° 5

CANCIONES DE LA

TIPO DE MANIFESTACION: ESPECIALIDAD

Tradicional: Al referirnos a los cantos
tradicionales nos referimos a aquel|los
SUB CLASIFICACION: gue habitualmente se han escuchpado

El canto, las coplas, estribillos, etc. dentro| §élrante todos los “carnavales”, y para
las agrupaciones del carnaval, sirven paral@s espectadores se vuelve una especie
identificacion y diferenciacion de las mismagle costumbre escuchar ese tipo |de
no siempre se clasifican en canciones ritual€gnciones.

de ronda o de enamoramiento, sino mas bien

presentan otro tipo de caracteristicas. Por ello,

se desechd esta sub clasificacion y se elabaré Ta

siguiente: Innovadas (Ultimos tres afios):en
donde se tomara en cuenta aquellas
composiciones que se escucharon en el
carnaval a partir del 2003 hasta |el

presente.

Ficha N° 6

DANZA DE LA ESPECIALIDAD

TIPO DE MANIFESTACION: FOLKLORICA

De pareja, que generalmente se
presenta en la especialidad de |los
grupos autéctonos

SUB CLASIFICACION:

En la mayoria de las agrupaciones folkléricag
danza se entreteje a partir de las categorias abaje
mencionadas. Es decir, que una danza| en

cuestion, en determinados momentos, emp

iezg. .
de pareja y después se convierte en indivi 13%3"",@“?" en donde hasta hoy se
para terminar siendo grupal. identifico a la danza de la morenada.
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Grupal, en el que encierra a la gran

mayoria de las especialidades.

TIPO DE DANZA

Asimismo, se incluye el tipo de danza a la ¢
pertenece cada especialidad, por ello se incluy

siguiente clasificacion:

Representativa
ual Evolutiva
6la

Satirica

Ritualista

Otros

Ficha N° 7

TIPO DE MANIFESTACION:

SIMBOLOGIA TRADICIONAL

SUB CLASIFICACION:

Identificacion: Se trata de aquellg
elementos que son comunes 0 similg
en una determinada  agrupaci
folkl6rica, pero que presentan |
significado particular en funcién a su ug
forma, color, etc.

Diferenciacion: Son aquellos elementg
particulares, Unicos, que diferencian
distinguen a una agrupacion folklori
de otra.

Mitologicos: referidos a la luchi
encarnada entre el bien y el mal, a pg

res
6n
in
50,

ca

3}
artir

del relato oral articulado por las cua

ro
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plagas, el dios Huari y la Virgen del
Socavon.

Ficha N° 8

LITERATURA Y TRADICION ORAL DE LAS

Cuentos mitologicos

SUB - CLASIFICACION

. Investigaciones
(literatura) g

Ensayos

Articulos

Resulta interesante aclarar que la ficha matrizlycto del seminario sobhedicadores para el
registro y catalogacion del patrimonio inmaterimhuestra una serie de vacios conceptuales y
contradicciones ideoldgicas, ya que en muchos clasosampos de sub — clasificacion no
engloban la magnitud de la informacion conseguiti@és de las fichas de registro. En otros
casos, hacen falta sub campos de clasificaciomjupofas manifestaciones y expresiones
registradas no encuadran en la mayoria de losasupas.

En este sentido, todo el cumulo de datos que tenproyecto PASCO, finaliza con la
informacion descrita clasificada en 8 categoriasdeifestacion:

I. HISTORIA POR CONJUNTO: Extracto que explica los antecedentes, resefiafesencias
de creacion en torno a las agrupaciones folkléricas

Il. INTERPRETACION DE LA DANZA: Extracto que describe los lineamientos concepguale
y simbolicos referentes a la naturaleza de la danza

. PERSONAJES POR CONJUNTO: Compendio que narra los significados vy
representaciones culturales, vigentes en los thstipersonajes del Carnaval de Oruro.
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IV. VESTUARIO POR ESPECIALIDAD: Compendio que detalla la amplia y variada
indumentaria utilizada por el promesante en laintis etapas de realizacion del Carnaval.

V. SIMBOLOGIA: Epitome que interpreta los niveles semanticosh@iicos y semidticos que
sintetizan el bagaje cultural inmerso en estavielstil.

VI. FESTIVIDADES: Extracto que clasifica los diferentes acontecinugrfestivo-culturales
propios de las agrupaciones folkléricas.

VII. RITUALIDADES. Epitome que cataloga -de manera sistematica+jtiss costumbres,
tradiciones y demas habitos culturales, pertentasemlas creencias autoctonas.

VIIl. MUSICA, CANTO Y LITERATURA: Pliego aglutinador, que incorpora las variables
artisticas y académicas que documentan el fast@waero, con investigaciones, estudios y
publicaciones.

CONCLUSIONES Y RECOMENDACIONES

Resulta interesante, y hasta anecdético, resegiacmtecimientos que nos toco afrontar en las
diferentes etapas de ejecucion del proyecto, desdeordinacion de actividades con el Vice
Ministerio de Desarrollo de Culturas y la Asociacide Conjuntos del Folklore, entes
fiscalizadores, hasta la relacion de tareas espasifon el equipo de profesionales a cargo mio.
En primera instancia, no fue tarea facil encontnarcomdn denominador para catalogar el
patrimonio inmaterial de tan compleja festividad,qpie como muchos conocen jamas se realizo
una experiencia similar, si bien existen muchostapale catalogacion de patrimonio material,
poco se conoce del intangible, peor ain cuand@ese tuarenta y ocho realidades distintas,
desde su formacion organizacional hasta la ideatifon de elementos simbdlicos, que hacen
particular a cada agrupacion folklorica.

Inicialmente, fue de vital importancia que orurefleda region ejecutaran este proyecto, ya que
por aquel entonces las autoridades nacionales sfabam a cargo de fiscalizar el proyecto
desconocian todo el proceso festivo del Carnav@lrdeo, teniendo que aclarar el hecho de que
esta actividad folklorica comienza en el mes daambire culminando con el primer domingo
de pascua,; tal desconocimiento nos llevo a disafiauevo cronograma de trabajo, incluyendo
todo el proceso festivo. Todo ello supeditado adineccion metodoldgica cualitativa, basada
fundamentalmente en la memoria oral, la comprensiénlos fendmenos culturales, la
observacidn participante, la antropologia visuaVjadeo documental, la técnica del fichaje, etc.
Métodos y técnicas que nos ayudaron a configuraricea de informacion que dieron como
resultado el Catalogo del carnaval de Oruro 2008ocona primera medida de salvaguardia.
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Grande fue el reto, pero también existieron impeditms que de alguna manera retrasaron la
ejecucion de dicho proyecto, como la centralizac&mondémica del Vice Ministerio de
Desarrollo de Culturas, la obstaculizacion de ledadion de Patrimonio Inmaterial con el
cambio de cronogramas de trabajo, retraso en legantde equipos visuales y material de
escritorio, registro fotografico a destiempo. Ldtafade recursos y equipo técnico que
inviabilizaron un trabajo méas acelerado en el nairgormatico de datos. En noviembre de
2005, se llevo a cabo el Seminakiaicadores para el Registro y Catalogacion detriPaonio
Inmaterial teniendo como resultado de las mesas de trabap kicha Matriz, con
caracteristicas muy generales y sin contextuatimasbbre el Carnaval de Oruro. Desde el
inicio del proyecto hasta la culminacion siempopé&izamos con una apretada agenda laboral de
los actuales responsables de la direccion del niRatid Inmaterial, que imposibilitd un
seguimiento mas adecuado al proyecto.

No obstante, debo reconocer la inquietud, pacienaeaordinacion efectiva de los cuarenta y
ocho facilitadores representantes de las difeseajeupaciones folkloricas, especificamente en
la realizacion de las sesiones fotograficas, qgiedesinteresadamente asistieron a la
convocatoria del PASCO, y al directorio de la ACF&n sus diferentes estamentos y
especialidades de danza. Sin embargo, debemos edejéaro que si bien este proyecto es una
primera medida de salvaguardia, queda mucho parhpero habra que tomar en cuenta los
riesgos que actualmente enfrenta el proyecto PASQEs si bien culmind en su primera fase,
hace falta su sostenibilidad para generar mayeesiigacion cientifica y la defensa del
Carnaval. EI PASCO cuenta actualmente con todoslementos, materiales, documentos,
concernientes al proceso festivo del carnaval, pueden ser utilizados para preparar la
enciclopedia del carnaval y todos los instrumemdscativos contemplados en el convenio.
Esta informacion puede desperdiciarse si nho seodfinciidad al proyecto en su segunda fase.
Es decir, el trabajo avanzado seria casi vano faie®emo su nombre lo indica, el proyecto es
un plan para salvaguardar el Carnaval de Orurageftesentacion legitima, que es la ACFO y
su directorio, obliga a hacer un trabajo con su.a&euro, con sus problemas locales, puede
perder el derecho legitimo ganado por el carnaMasgtaculizando otro tipo de proyectos en
funcién al patrimonio cultural orurefio y descartamdcursos econémicos por no fomentar el
turismo a través del carnaval, del Museo, de léanpes de las danzas folkléricas, que corren el
riesgo de ser copiadas, modificadas y legitimada®po tipo de manifestaciones.

Es menester aclarar que esta primera experiencial&rion a una declaratoria de patrimonio
intangible puede abrir muchas puertas para beaeficbtro tipo de manifestaciones culturales
si se la ejecuta de buena manera. Dependera medas dctuales autoridades locales para que
se fortalezcan organizacionalmente y se de marth@naanhelado plan decenal y a la
culminacion del proyecto PASCO.
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GLOSARIO DEL CARNAVAL

Achura: Trozo grande de mineral con alto contenido de &eputeza, regalado por el minero al
patron o jefe, en oportunidad de la "Ch"alla". Galmente en viernes antes del Carnaval.

Alba: Rito Ancestral en homenaje al Dios Sol (Inti), tstddo a sus primeros rayos”.
Asistencia de los Conjuntos en traje de ensayolg demunidad, a la Plaza del Socavon (Atrio
del Templo de la Virgen). Acompafan las bandas dsiga, quienes ofrecen dianas a partir de
las 4 de la mafiana del Domingo de Carnaval.

Arco: Ornamento de plateria y oro armado en 3 postesp@tes y uno transversal, erigido en
la Plaza del Socavon, para el lunes de Carnavdapoafiana, después de la Misa. El Parroco
del Templo, los Pasantes del Conjunto y danzarieafizan una procesién con la Virgen.

Cargamento: Ornamento de plateria y oro armado en el lomo deacgmila (hoy en
automotor). Se trata de una simulacién de llevarriguezas obtenidas en las entrafias de la
tierra, por los mineros, en obsequio a su ReinaViamita del Socavon®.

Cacharpaya: Trote ritmico con el que las "Diabladas" en espes@presentan en el Corzo del
Domingo de Carnaval, principalmente el lunes dpédisia, cuando van al “Déjame”.

Convite: Acto iniciatico del Calendario Mariano, donde ebmesante compromete tres afios de
participacion en la fiesta de la Virgen del Socaydpide permiso para iniciar sus actividades
institucionales (Veladas, ensayos, recorridos,).eftodas estas diligencias preparatorias
culminan a la realizacién del Ultimo Convite, qseeé momento ritual del promesero que expia
sus pecados Yy ratifica su compromiso de fe. Sezeeaha semana antes de la Entrada del
Sabado de peregrinacion.

Ch’alla; Ofrenda que se hace a la Madre Tierra en agradadiona sus bondades y riquezas
recibidas. Se adorna con serpentinas, mixtura,oglobe echa con bebidas como, alcohol,
singani, chicha o cerveza a algun inmueble, mudbimr de trabajo o la mina; este ritual se
realiza el viernes antes de Carnaval. El siguiemetes, se ch’alla algin bien util adquirido.
Con referencia a la a "ch’alla" de la mina, el "Tée quien recibe la ofrenda del minero, cuyo
trabajo sacrificado y su vida triste, se manifiesta expresivos versos de las tonadas del lugar
y la época.
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Déjame: Acompafiamiento, al ritmo de una musica especiah@aya), que hace el Conjunto
hasta el hogar del “nuevo Pasante”, despidiéndekarderior y comenzando un nuevo Ciclo
Religioso.

Despedida: Canticos sentimentales (boleros de caballeriaypretados en el Templo del
Socavon, la tarde del lunes de Carnaval (dia dablbj y del Moreno). Los danzarines se
despiden de la Virgen, expresando sus precestpllan

Ensayo: Constituye una oportunidad para reunirse entrestdo® danzarines, que a modo de
confraternizar y ensefiar pasos y coreografia auesos, se logra un ambiente de regocijo y
alegria. Los ensayos se llevan a cabo generalmiestelias domingo por la tarde, desde el
Primer Convite hasta el Ultimo, en diferentes sestale la ciudad.

Entrada: Peregrinaje o desfile por una ruta determinadaadeudad, protagonizado por los

Conjuntos Folkléricos, con sus danzas vernaculamkson de bandas musicales y ritmos
propios. Los bailarines disfrazados y llenos dg flevocion, llegan hasta los pies de la Virgen
del Socavén, en su Templo. Cada Institucién esbezeala, por una réplica de la Virgen,

Cargamentos de Plateria, Pasantes y DirigentedeS&arolla el Sabado de Carnaval y es el
acontecimiento principal y fastuoso de esta Grastki

Kalapari: (Lagua), plato tipico boliviano, especie de crem@&parado de harina de maiz,
variedad de carnes y papa (patata), es muy pigambequisito. Se sirve en la mafiana del
Domingo de Carnaval, a la vuelta del Alba.

Llegada: Céntico propio de cada Institucion, en el intedet Templo, delante del altar de la
Virgen del Socavon, después de la Peregrinaciosaeldo de Carnaval.

Llujtha: Porcién de quinua molida, cocida y resecada, p#aegitrozos de arcilla de color
plomo, tiene la cualidad de endulzar la coca.

Mecapaquefia:Ritmo de baile y musica de tierra adentro, pareeidouayfio, bailado por los
Conjuntos Folkloricos en la despedida o “"cacharpaya

Mesa de OnceAlmuerzo de camaraderia, ofrecido por el Pasantstducion, para todos los
socios y danzarines del Conjunto, el dia lunesated&val.
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Nufla: Breve aliento o ayuda que toma el danzante y elomyimgiriendo alguna bebida que le
inspire mejor rendimiento.

Pijcho: Rito Ceremonial de la masticacion de hoja de catdanor a la "Pachamama" o
naturaleza, combinando periddicamente con pequmsezios de "llujtha”.

Preste o PasantePersona, o personas (pareja de esposos), encacgdaganizar y llevar a
cabo la Misa y Fiesta de la Virgen, corriendo cmios los gastos pertinentes al acontecimiento.
Se nombra Pasante, a quien goza de mayor prestagil y econdmico.

Recorrido: Ensayo de resistencia fisica, que los Conjuntolizagapor algunas calles de la
ciudad, previo al Carnaval de Oruro.

Relato: Teatralizacion, que representa antiguos dramasleguque narran el proceso de
Conquista y Colonizacion de América, desde una ppetva simbdlica y sagrada.
Protagonizado por la “Diablada” basada en argumsemtblicos, los "Incas" en hechos
historicos y la "Morenada" en la esclavitud colariz Relato es propio del Lunes de Carnaval.

Rodeo: Visita que realiza una comitiva Institucional fakita al domicilio de una persona, a la
gue se le compromete a colaborar en el armadeseptacion de un "arco” o "cargamento”, en
la Fiesta de Carnaval. Culmina el acto, con unenoft de masas (fruta seca) y bebidas.

Thickanchar: Adornar con mixturas, serpentinas, banderitas derekénado lugar, donde se
hace explotar cohetillos para efectuar la "cha’lla"

Thinka: Obsequio del patrén o jefe, entregado al mineroaasion de la “challa”, consiste en
confites, mixtura, serpentinas, conservas, et ®dun pafuelo grande de color, mas alguna
bebida.

Tio: Es una deidad benigna y maligna, duefio de los gsarajneros, tiene poder sobre los
minerales preciosos, especialmente la plata y @l Beproducido en arcilla, es objeto de
veneracion, reverencias y ch’allas. De esta maf@sanineros -sobrinos- cuando ingresan a la
mina, piden que se les dote de una beta de migeahlmismo tiempo, les proteja contra

cualquier accidente. En la danza, este personajaraeteriza por llevar un cigarro en la boca.
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Toro: Fuego artificial hecho de papel, estructura de lagnipodlvora, que tiene la forma del
animal. Se hace estallar en las calles, con alesiarios Pasantes y cooperadores de éste.

Veladas: Ademas de ser una tradicion en el Conjunto, esspadio donde tanto danzarines
como Directorio y algunos otros invitados frateamzy comparten momentos de regocijo en
homenaje a la Virgen del Socavon, acompafados deioaes en ceremonias religiosas
apropiadas y costumbres ancestrales como el "gipdbada milenaria, sagrada e incaica hoja de
coca y el consumo de sobrios ponches.

Virgen del Socavon:Es la Virgen de la Candelaria, adorada en princgap el legendario
"Chiru-Chiru" o "Nina-Nifia", en un socavon del eePie de Gallo, aledafio a la ciudad. En
época del Coloniaje, los mineros fueron devotosllde la denominan "Mamita del Socavon”,
"Reina de los Mineros".

Wilancha: Rociado de sangre (producto del sacrificio de algamimal, de acuerdo a las
circunstancias y fin perseguido, pudiendo ser:rdgallo, oveja o llama), en las cuatro esquinas
de la casa nueva, patio o local, en busca de miétede la Pachamama. Para el Tio de la mina
se sacrifica una llama blanca.
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EL UNIVERSO CULTURAL GUARANI EN LAARGENTINA ESTADO DE
AVANCE DEL PROYECTO"

MARCO LEGAL INSTITUCIONAL

La promulgacion de la Ley Nacional N° 26.118 en el afio 2006, ratifico lo postulado por la
Convencion para la Salvaguarda del Patrimonio Cultural Inmaterial del afio 2003, haciendo que la
misma adquiera status, en la Argentina, de normativa interna con categoria Supralegal. De este
modo, se crean las condiciones apropiadas para poder llevar a cabo acciones que permitan la
implementacion de medidas que apunten a identificar, registrar y proteger el Patrimonio Cultural
Inmaterial (PCI) presente en el territorio argentino.

La Direccion Nacional de Patrimonio y Museos de la Secretaria de Cultura de la Nacion dentro de
este marco legal constituye el 6rgano encargado de desarrollar y ejecutar las medidas necesarias
para llevar a cabo la salvaguarda de dicho patrimonio en la Argentina. Para ello se conforma en el
ambito de la Direccion, el Programa Nacional de Patrimonio Cultural Inmaterial en el afio 2006. El
mismo tiene como objetivo principal promover y desarrollar acciones de investigacion, divulgacion,
valorizacion y salvaguarda de los bienes culturales de naturaleza inmaterial. En vias de alcanzar
dicho objetivo se lleva a cabo la identificacion de aquellas expresiones, representaciones, usos,
conocimientos y técnicas que —junto con los instrumentos, objetos, artefactos y espacios culturales
que les son inherentes- forman parte constitutiva de las diversas culturas que se desarrollaron en el

pais. En tal sentido, viene desarrollando e implementado el registro de dichas manifestaciones.

A partir de la reunion convocada por el CRESPIAL en Brasilia en mayo del 2006 la Argentina junto
con Brasil, Bolivia, Colombia, Chile, Per(, Paraguay, Uruguay y Venezuela reafirmaron su
propdsito de trabajar en forma conjunta en el marco del mencionado centro regional. En la reunion
de noviembre del mismo afio efectuada en Cusco, se establecié la necesidad de llevar a cabo
proyectos regionales, entre ellos, el Guarani propuesto por Brasil. En la Il Reunién del Comité
Ejecutivo y Il del Consejo de Administracion realizada en noviembre del 2007 en Quito se

! Este trabajo ha sido posible a partir de los informes producidos por la Lic. Catalina Buliubasich de la UNSA para la
provincia de Salta y la Mg.Ana Maria Gorosito Kramer de la UNAM para la provincia de Misiones, a quienes se
agradece muy especialmente.

www. inapl.gov.ar / dianarolandi@inapl.gov.ar / luisamaya09@yahoo.com.ar / ana.dupey@inapl.gov.ar
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establecié emprender las coordinaciones necesarias para implementar el proyecto regional guarani.
En la | Reunidn del Proyecto Regional Guarani (Cusco, 25 y 26 de marzo 2008) con representantes
gubernamentales de Argentina, Bolivia, Brasil y Paraguay se firma el Protocolo de Intenciones con
miras a impulsar el proyecto mencionado mediante la formulacién, ejecucién, monitoreo y
evaluacion del mismo. Asimismo, se decide como primera actividad llevar a cabo el inventario
regional del patrimonio cultural guarani estableciendo para ello una metodologia que contemple la

participacion activa de las comunidades y el fortalecimiento de sus organizaciones sociales.
METODOLOGIA

Uno de los problemas mayores que surgen de las reuniones organizadas por CRESPIAL para la
elaboracion en conjunto del Relevamiento del Universo Cultural Guarani reside en la manera de
abordar esta cuestién, como un conjunto operativo e idéneo para el registro mas ajustado de aquello
que los pueblos involucrados consideran lo mas representativo y patrimonializable de su cultura. En
la evaluacidn acerca de qué metodologia aplicar para la recoleccion de la informacion del registro
del PCI, se analizaron los modelos elaborados por el IPHAN de Brasil y el propuesto por la Unidad
Nacional de Antropologia dependiente del Viceministro de Desarrollo de Culturas de Bolivia. Del
analisis comparativo se decide adoptar el de Brasil. Por un lado, porque ofrece una
conceptualizacion del PCI en términos de referencias culturales. La misma contempla la posibilidad
de captar la dindmica de la asignacion de significados y valores a manifestaciones perceptuales
concretas por parte de distintos grupos en momentos simultaneos y/o sucesivos.? En breve, la
eleccion de utilizar referencias culturales posibilita captar la dinamica del proceso cultural de
incorporacion de nuevos sentidos a una manifestacion por remision a los previos. Asimismo, la
organizacion de las fichas elaboradas por el IPHAN posibilitan por un lado, registrar las
manifestaciones de las referencias culturales en sus contextos de produccion- circulacion y

recepcion. Lo que permite situar socialmente los procesos de atribucion de sentidos, que efectivizan

2 Ello se debe a que atiende al juego de la semiosis es decir, “el proceso por el que algo, cualquier cosa, puede

funcionar como signo (representamen), esto es, ser representativo de algn objeto, [que corresponde a una realidad
extralingistica] y creador de sentidos y significados o, en terminologia de Peirce, interpretantes. En este sentido es
muy importante tener en cuenta que la nocién fundamental para Peirce no es la de signo o representamen, sino la del
proceso en la que algo funciona como signo y que exige necesariamente la presencia de los tres elementos ya
mencionados: signo, objeto e interpretante”. De acuerdo con este autor todo representamen o signo estd determinado
por alguna cualidad imputada al objeto. A la representacién que el signo hace del objeto la denomina fundamento.
Fundamento, que es un primer interpretante del signo, sobre el que su vez se puede construir un nuevo sentido o
interpretante. Es decir que las categorias de representamen, objeto e interpretante se definen Gnicamente por su
posicidn ldgica en el momento del analisis. Los elementos que en un determinado proceso de semiosis ocupan
determinadas posiciones pueden intercambiarlas en otro, generando la apertura a nuevos sentidos
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los agentes sociales con respecto a dichas manifestaciones. Se mantiene, de este modo, la
vinculacion entre la referencia cultural y el agente que la produce. Por otro lado, se captan las
interconexiones mutuas de las referencias culturales, porque mantiene la idea de conjuntos
interrelacionados y no de suma de bienes culturales. Sin embargo, en el caso de Argentina se decide
simplificar la cantidad de formularios para evitar la dispersion y fragmentacion de la informacion y
la reiteracion de registros. Por ello, sin alterar principios metodoldgicos se reformularon los
instrumentos. De este modo, se establece un formulario para identificar todos los Bienes Culturales
que informan los entrevistados respecto de una localidad CU y otro, F1, en el que se vuelcan en
detalle cada uno de los bienes culturales identificados en los formularios de las entrevistas

correspondientes a una localidad CU.

Para la produccion de los datos a registrar en dichos formularios se adoptan un conjunto de
procedimientos que se complementan mutuamente para validar los resultados obtenidos. La
observacion etnografica y participante para registrar el proceso social en el que los agentes sociales
llevan a la préctica el bien cultural con el que se identifican socialmente (registro de la actuacion del
bien), la realizacion de entrevistas etnogréficas para indagar el modo en que un grupo concibe, vive
y asigna contenidos a determinado bien en términos de su identidad étnica o local y la
investigacion accion en la que los propios productores del bien llevan a cabo la identificacion,
registro y deciden la utilizaciéon de los resultados obtenidos. Asumiendo la investigacién accién
como una instancia en la que los equipos profesionales y los miembros de organizaciones de la
comunidad en forma conjunta definen los problemas a ser examinados, co generan conocimientos
relevantes sobre ellos, aprenden y ejecutan técnicas de investigacion social, actlan e interpretan

los resultados de las acciones sobre la base de lo que ellos han aprendido mutuamente.

DELIMITACION DEL UNIVERSO

Con respecto a la delimitacion del universo a considerar en el marco del proyecto se tomaron en
cuenta dos contextos diferentes:

a) el de los pueblos originarios (el caso de los Mbya de la provincia de Misiones y el grupo Ava
guarani de la macroetnia guarani de la provincia de Salta) y

b) el de grupos locales que presentan concentracion de elementos culturales guaraniticos, tales

como la lengua, creencias y practicas, pero que no adscriben a ningn grupo étnico especifico sino a
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una jurisdiccion politica como es el caso de la provincia de Corrientes.
Con respecto a la particularidad de cada uno se hace referencia en la respectiva seccion del

suproyecto.

FORMACION DE LOS EQUIPOS

A partir de haber consensuado los objetivos y metodologias del proyecto se organizaron tres
equipos de trabajo dirigidos por la Dra. Diana Rolandi (INAPL). EI CEPIHA (Centro Promocional
de Investigaciones en Historia y Antropologia, Instituto de Investigacion Dr. Guillermo Madrazo),
de la Universidad Nacional de Salta que releva las localidades con poblacién guarani en la
provincia de Salta a cargo de la Lic. Catalina Buliubasich, otro con asiento en el INAPL integrado
por el Lic. Luis Amaya y la Dra. Ana Maria Dupey para efectuar el relevamiento en la provincia de
Corrientes y un tercero en la provincia de Misiones para relevar el grupo Mbya a coordinado por la
Mg. Ana Maria Gorosito Kramer de la Universidad Nacional de Misiones. Asimismo, cada uno de
dichos equipos coordina con las organizaciones locales no solo su participacion en la ejecucién del
inventario de las referencias culturales, sino también en la posterior reapropiacion de sus resultados.
A continuacion se desarrollan los subproyectos por provincia en sus diversas etapas de ejecucion

dado que se realizan bajo condiciones y en contextos muy diferentes.

SUB-PROYECTO PROVINCIA DE SALTA

e Delimitacion del universo

Una de las problematicas que surgié en relacién con este subproyecto consistié en dilucidar la
complejidad de la delimitacion del universo guarani en el marco de procesos de etnogénesis y
multiétnicos en la provincia de Salta. Por ello para realizar el relevamiento del patrimonio
intangible del pueblo Ava-Guarani de la provincia de Salta, es necesario, ademas de partir de los
datos previos de las comunidades existentes, considerar también aspectos clasificatorios para
decidir la inclusion o no de las comunidades Chané (de origen Arawac, pero de lengua guarani) en
ese estudio.

En las tierras bajas de la provincia de Salta, en la region chaquefia y sus limites, el umbral al Chaco y

las Yungas, se encuentran numerosas comunidades aborigenes que pertenecen a diferentes grupos

4
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étnicos: Wichi (mataco), lyojwa’ja o lyojwu’jwa (chorote), Niwaclé (chulupi), Komlek (toba), el
llamado “complejo chiriguano chané” y el grupo Tapy'y (tapieté); preexistentes a la Conquista
espafola y por ende a la configuracion de la Nacion Argentina. Los estudios antropoldgicos ofrecieron
diversas clasificaciones para estas etnias e incluso grafias y nombres diferentes, poseyendo la lengua
una especial importancia en la clasificacién° Tomando en cuenta, también, las comunidades indigenas
que habitan en las tierras altas (Kollas y Diaguito Calchaqui) se puede considerar a Salta como la
provincia argentina con mayor diversidad de etnias indigenas.
En un estudio reciente® realizado en el Departamento San Martin de la Provincia, se encontré sélo
para esa jurisdiccion provincial siete de las nueve etnias de Salta. Alli se sefiald, entre otras
cuestiones que:
“pueden agruparse clasificatoriamente tomando en cuenta aspectos ecoldgicos 0 aspectos
lingUisticos. Desde el punto de vista ecoldgico, dos de ellas, los Ava-guaranies (también
conocidos como Chiriguanos y regionalmente como ““chahuancos”) y los Chané (también a
veces incluidos en la denominacion de “chahuancos™), se conocen como de origen
amazonico, con un ingreso en varias etapas a la zona, tomando como ruta el ambiente
selvatico y el del Umbral al Chaco. Desde el punto de vista linglistico ambos hablan la
lengua guarani, pero también habla esta lengua la etnia Tapy’y o Tapieté, de escaso nimero
en la provincia, pero con habitos de vida que los asemejan a los grupos chaquenses™
La zona se convirtié en un verdadero complejo étnico, atrayendo poblacion blanca, sea criolla o de
inmigrantes, especialmente arabes, y donde a su vez ya se encontraban grupos indigenas desde
antiguo. Los pueblos de origen amazonico, sea los guaranies o los chané forman parte de este
conglomerado, estableciendo diversos tipos de relaciones que incidiran fuertemente en las
costumbres ancestrales.
Las familias indigenas fueron configurando nuevas comunidades, tendiendo a tomar dos
direcciones: a las ciudades y al &ambito rural. Como se vera en el relevamiento, parte de la poblacion
guarani de la zona, se encuentra ubicada en la periferia de la ciudad de Tartagal: La Loma, 9 de
Julio, ElI Milagro, Cherenta y Sachapera, por ejemplo. Los grupos de familias guaranies
constituyeron una buena parte de la mano de obra indigena para los obrajes, los ingenios

®  Buliubasich, C. y Gonzalez, Ana, Coordinadoras: Los Pueblos Indigenas de la provincia de Salta. La posesion y el

dominio de sus tierras. Convenio Marco Secretaria de DD HH de la Nacion- Universidad Nacional de Salta. Salta
Diciembre 2007. En Prensa
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azucareros, la construccion de vias férreas y caminos, durante el desarrollo capitalista de la region,
operado durante el siglo XX.

Al reunir a gente de muy diversos lugares de procedencia, estos campamentos de trabajo -al igual
que los ingenios- se constituyeron en el factor determinante del reagrupamiento y re localizacion de
las familias y de la conformacién de nuevos grupos y comunidades.

El siguiente cuadro, basado en la informacion del relevamiento 2007 nos acerca a una perspectiva
mas actualizada de la situacién de los grupos domésticos guaranies en el departamento San Martin:

Comunidades Guarani y Chané por familia Departamento San Martin Afio 2007

COMUNIDAD
SALV.
YERBA BUENA 3 MAZZA GUARANI
SALV
LA BENDICION 11 66 6 MAZZA GUARANI
COMUNIDAD
ABORIGEN
GUARAN] - 13 91 7 AGUARAY | GUARANI
ACAMBUCO
YKIRA 16 130 8,13 AGUARAY | CHANE
SALV
CHURQUI PAMPA 16 85 531 MAZZA GUARANI K
LA ROSA 17 85 5 AGUARAY | GUARANI
< SALV
MONTE SINAI 20 MAZZA GUARANI | WICHI
YARIGUARENDA 23 75 3,26 TARTAGAL | GUARANI
PENA MORADA 23 126 5,48 AGUARAY | GUARANI
- SALV
NANDERAPO 23 70 3,04 MAZZA GUARANI K
MISION EL ARCA TO-
“"GUARANI" - R 86 24 120 5 TARTAGAL | GUARANI WICHI
EL ALGARROBAL -
IWOPERENDA 25 225 9 AGUARAY | CHANE
MISION SAN
VICENTE - CNEL 32 MOSCONI WICHI G
CORNEJO
CAMPO BLANCO 38 165 4,34 AGUARAY | GUARANI
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TGN 40 200 5 TARTAGAL | GUARANI 0
EL CEIBO 40 160 4 TARTAGAL | GUARANI 0
LA LOMA 42 200 4,76 AGUARAY WICHI G
EL ARENAL 45 SALV MAZZA | GUARANI
MBAPORENDA 45 SALV MAZZA | GUARANI 0
PUEBLO NUEVO 50 300 6 TARTAGAL | GUARANI
FERROVIARIO-

GUARANI 50 250 5 SALV MAZZA | GUARANI
TUTIATY 54 AGUARAY CHANE

EL OBRAJE 60 SALV MAZZA | GUARANI
CRISTO ARRIBA 68 476 7 EMBARCACION | WICHI G
LA PISTA.BIS 72 430 5,97 SALV MAZZA | GUARANI

SAN FRANCISCO

SOLANO-LA LOMA 79 326 4,13 TARTAGAL | GUARANI
TA'HUICHE - R 86 79 200 2,53 TARTAGAL | GUARANI 0
TAPIETE 80 800 10 TARTAGAL TA

EL MILAGRO 80 280 35 TARTAGAL | GUARANI
CAPIAZUTI 82 513 6,26 AGUARAY | GUARANI 0
TRANQUITAS 97 687 7,08 AGUARAY | GUARANI
SACHAPERA | -R 86 99 399 4,03 TARTAGAL WICHI G '}IO )
MISION

FRANCISCANA 101 800 7,92 EMBARCACION w

LUCERO DEL ALBA 107 SALV MAZZA | GUARANI
YANDERENDA 110 510 4,64 SALV MAZZA | GUARANI
PIQUERENDA VIEJO

0 PIQ FATIMA 120 600 5 AGUARAY | GUARANI
PIQUERENDA

ESTACION 120 785 6,54 AGUARAY | GUARANI
TUYUNTI 130 900 6,92 AGUARAY CHANE
CARAPARI 140 600 4,29 AGUARAY | GUARANI
YACUY 150 3000 20 TARTAGAL | GUARANI

SAN JOSE - CNEL

CORNEIO 160 380 2,38 MOSCONI CH G
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MISION LA LOMA 195 975 5 EMBARCACION | WICHI TO-G
LA PISTA 200 SALV MAZZA | GUARANI

9 DE JULIO 210 836 3,98 TARTAGAL | GUARANI
CHERENTA 742 4870 6,56 TARTAGAL | GUARANI

EL MATADERO 600 EMBARCACION | WICHI G-0
EL CHORRO SALV MAZZA | GUARANI
MONTEVEO

(TSETWOYO) TARTAGAL | GUARANI | WICHI
MISION EL PARAISO TARTAGAL WICHI G

TOTAL: 49

COMUNIDADES

En el cuadro se incorporan las comunidades Chané y aquellas comunidades en las que los guaranies
no son la etnia mayoritaria. Esta informacion, que proviene del relevamiento realizado por la
Universidad Nacional de Salta, se encuentra dispersa o es inexistente para los otros departamentos
del amplio territorio saltefio.

Si tenemos en cuenta el Censo Provincial Aborigen del afio 1984*, se observa que en la actualidad,
se duplicé el numero de comunidades existentes (de todos los grupos étnicos) y se produjeron
diversos procesos de etnogénesis y de agrupamientos multiétnicos como resultado de procesos de
asentamientos urbanos o periurbanos, ocurridos en el ultimo cuarto del Siglo XX.

Asi, la informacién para el Departamento de Oran® que se posee en base al Censo de 1984,
consigna la presencia de comunidades guarani en Hipdlito Irigoyen, Colonia Santa Rosa, Pichanal
(El Cruce) y Barrio Trafico (Padre Gobelli — Matadero). Por comunicacion personal se sabe que
ademas, existe comunidad Guarani en Urundel, y que se han subdividido diversas comunidades o

conformado nuevas, como en el caso ya mencionado del Departamento San Martin.

*  Censo Aborigen Provincial, Provincia de Salta, Ministerio de Bienestar Social, 1984.

> Contiguo al departamento San Martin, entre ambos, agrupan la totalidad de la poblacién guarani de la provincia.
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De acuerdo a los calculos efectuados, se estaria ante un universo de 15.000 personas, entre Salta y
Jujuy, considerado en forma muy provisoria.

Por altimo, se deben considerar los siguientes datos consignados en los resultados de la Encuesta
Complementaria de Pueblos Indigenas (ECPI)® 2007:

Ava Guarani 21.807
Chané 4.376
Guarani 22.059
Mbyéa Guarani 8.223

Estos datos que no se tomaron por comunidades, sélo brindan una aproximacion general a la
poblacién guarani en la Argentina.

Todos esos elementos expuestos son significativos para definir el universo y la muestra que lo
represente sobre la cual trabajar. Queda pendiente la decision acerca de si se incluyen o no a las
comunidades Chané atendiendo a si se adopta como criterio, la lengua como elemento diacritico o

la autoadscripcion que asuma el grupo.

e Avances en la implementacdn de la metodologia.

A partir de la revisién de la metodologia comentada mas arriba y los instrumentos redefinidos
oportunamente (fichas CU y FI) se efectuaron pruebas pilotos para evaluar la comprension,
pertinencia con respecto a los objetivos del proyecto y viabilidad de los mismos. Se encuentra en
Curso una segunda experiencia en la que estos instrumentos sean aplicados por los miembros de las
propias comunidades guaranies. En tal sentido, se estd disefiando un taller para socializar el
proyecto con los interesados y realizar una capacitacion sobre el uso de las fichas fortaleciendo de
este modo la participacion comunitaria.

Una segunda fase del subproyecto se concentré en la generacion de la red de instituciones que
llevaran a cabo el mismo. En tal sentido se ha avanzado en la formalizacion de un convenio entre la

Universidad Nacional de Salta y la Secretaria de Cultura de la Nacién para dar un caracter

®  Cfr. Pagina INDEC www.indec.gov.ar/ecpi
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institucional a la ejecucién del proyecto y a la designacion del coordinador del subproyecto local
que lo articule con el proyecto general. Desde la Escuela de Antropologia de la UNSA, se esta
trabajando en la identificacion de los diversos investigadores que se desempefian desde Salta con
pueblos guaranies. En ese sentido, se ha implementado una amplia convocatoria para garantizar la
cobertura de un relevamiento complejo y que abarca un universo numeroso de comunidades.
Asimismo, se han establecido contactos para trabajar en forma conjunta con investigadores de la
Universidad Nacional de Jujuy vinculados a la zona del “Ramal” de la provincia de Jujuy, donde se
asientan también comunidades Ava Guarani. Lo que ampliaria el relevamiento a comunidades
pertenecientes a otra jurisdiccion provincial. Para el caso del Dto. de Oran (Salta) se estan
coordinando acciones con el Obispado de Oran y Endepa (Equipo Nacional de Pastoral Aborigen),
dado que por sus vinculaciones con las comunidades pueden operar como facilitadores de la
experiencia. Dada la importancia que se le adjudica a la participacion de las comunidades se estan
estableciendo contactos con sus organizaciones como es el caso de la Ompia (Organizacion
Nacional de Pueblo originarios) entre otras para que se asocien al proyecto.

Una tarea sustantiva ha sido el establecimiento de los centros locales desde donde llevar a cabo el
proyecto. En tal sentido se ha logrado acordar con la Direccion de la Sede Regional Tartagal
(UNSA), en concentrar alli el espacio fisico y los equipos de trabajo. Su ubicacion, en el corazon
del departamento San Martin de la Provincia de Salta, resulta estratégico en funcion del gran
numero de comunidades ubicadas en el area, varias en las areas urbana y peri-urbanas de la ciudad

de Tartagal y a lo largo de la Ruta Nacional N° 34,

e Etapa Actual del proyecto
Se esta trabajando en la determinacion de la muestra de comunidades donde llevar a cabo el
trabajo de campo atendiendo a su interés en participar en el proyecto, a su diversa situacién en
términos de procesos de etnogénesis y de agrupamiento multiétnico y a que sean representativas con
respecto a la identificacion de los bienes del universo guarani a relevar en la provincia de Salta. De
este modo, se espera garantizar la consistencia de la generalizacion de los datos a obtener, pero al
mismo tiempo capturar particularidades si las hubiera en relacion con los procesos que se
desarrollen en las comunidades. Asimismo, se estadn planificando las operaciones a realizar en

terreno.

10
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Corredor Etnico del Departamento San Martin

Rutas Nacionales 34 y 86

BOLIVIA

A BOLIVIA

' SALVADOR MAZZA
Com. Chiriguanas
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ACAMBUCO TOBATIRENDA Com. Chiriguanas

4 Com. Chiriguanas @ ruts ::::M:::'AI:J:“ A SANTA VICTORIA
5 X om. WICHI

Com. Chiriguanas "2 YACUY
Com. Chiriguanas
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TARTAGAL
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' : i atacos - i
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Y i
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Com. WICHI A Iﬁ\ =]
/ Do P,
2 Salta /
C —
GRAL, BALLIVIAN Ruta N~ /
ComyWICHI @
k- A FORMOSA
ch is
PADRE LOZANO
e Com. WICHI
HICHMANN
A SALTA om. WICHI
A Salta

Fuente: http://nortedelbermejo.com.ar//corredor-etnico-norte-de-salta/index.php
Consultado 7-11-2009
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SUBPROYECTO PROVINCIA DE CORRIENTES

e Delimitacion del universo

El universo del subproyecto se localiza espacialmente en la provincia de Corrientes, que esta
ubicada en la Mesopotamia argentina. Abarca aproximadamente la region que los guaranies,
antiguos habitantes de la zona, denominaban Taragui (lagartija, por la abundancia de ellas en el
territorio). Esta delimitada al norte y oeste por el Rio Parana, que la separa del Paraguay y las
provincias de Chaco y Santa Fe; su linde este estd marcado por el rio Uruguay, que la separa de
Uruguay Yy Brasil; los rios Guayquirard y Mocoretd y los arroyos Basualdo y Tunas marcan su
frontera sur con la provincia de Entre Rios. Al nordeste los arroyos Itaembé y Chimiray junto con

un tramo de "limite seco” de 30 km, la separan de la Provincia de Misiones.

La delimitacion del universo guarani en el caso de esta provincia presenta distintos desafios. Por un
lado, la poblacion de la provincia de 929.236 habitantes - 737.905 asentados en plantas urbanas y
191.331 en &mbitos rurales, segun datos del Indec, 2001,- mayoritariamente se percibe a si misma
y es percibida desde afuera como criolla con una significativa impronta guarani. Sin embargo,
llama la atencion que en la Region Muestral No. 2 de la Encuesta Complementaria para Pueblos
Indigenas del 2004-2006 que incluye a la provincia de Corrientes junto con la de Santa Fe,
Misiones y Entre Rios se registren 2372 personas que Se reconocen pertenecientes o
descendientes en primera generacion de guaranies, 418 como Ava Guarani y 119 tupi guarani -sin
especificar si viven o no en comunidad. Dicha fuente no discrimina los datos de autoreconocimiento
como indigenas que corresponderian a Corrientes. Pero si se identificaran guarismos
correspondientes a esta provincia podrian indicar un posible proceso de etnogénesis’ por lo que se
tendria que repensar el mundo guaranitico no ya solo como expresion de identidad local de la
provincia sino gque para ciertos casos asumiria un caracter étnico. Otro elemento, que facilitaria el
recorte del universo, serian los hablantes de la lengua guarani; dado que ésta es uno de los
componentes destacados en relacion con la identidad correntina. Sin embargo, no se disponen de

" En esta direccion el video de Betty Florentin expone sus antepasados guarani en el museo Interactivo de Curuz(
Cuatiad http://www.culturacuruzu.com.ar/cultura/node/2654
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estadisticas que indiquen el nimero y la competencia de sus hablantes en la provincia. En la
actualidad el Ministerio de Educacién de la provincia se halla abocado a la realizacién de un
diagndstico sociolingtistico y la creacién de un registro provincial de hablantes de guarani. Otra
fuente, el Summer Institute of Linguistics (SIL) de Dallas Texas, USA distingue los dialectos del
guarani indicando su numero de hablantes pero en el caso del Avafie'e no discrimina los hablantes
en Corrientes dentro de la Argentina.® Otra cuestién que agrega una mayor complejidad es la
denominacion de la variedad del guarani hablado en la provincia. Se presentan divergencias. Frente
a la designacion utilizada por el SIL, y anteriormente sostenida entre otros por R.A. Guasch S.1 °,
Cristina Messineo y Paola Clneo denominan como guarani goyano al hablado en Corrientes,
Formosa, Chaco y Misiones™, asi como también Marisa Censabella** y Maria Cecilia Stroppa'®
por lo que no hay una unidad de criterios al respecto.

Otro de los indicios seguidos para delimitar el universo consistio en indagar acerca de cuales han
sido las expresiones concretas calificadas como guaraniticas por intelectuales (folkloristas,
escritores, musicologos, historiadores, literatos etc.) locales en sus producciones en el pasado De
este modo poesias, leyendas, cultos, lengua, dichos, méximas, sentencias, adagios, refranes, cantos,
imagenes, devociones, musica, toponimos etc. aparecen modalizados como guaraniticos Una
segunda indagacion se orientd a dilucidar el significado que se le ha asignado al término guarani,
vinculandolo por ejemplo con raza, origen, tradicién, sangre e indigena. Si bien esta perspectiva
corresponde a un particular sector de la sociedad ofrecid la posibilidad de cruzarla no solo con la de
los actuales intelectuales sino con otros sectores sociales para delimitar el universo, analisis que se

expone mas abajo.

81 SIL distingue los siguientes dialectos gug: Avafie'e (guarani paraguayo) con 4.848.000 hablantes en Paraguay y
Argentina

gun: Mbya Guarani (Brasil y Argentina) con 16.050 hablantes

gui: Simba Guarani(guarani boliviano occidental) con 7.000 hablantes

° El idioma guarani. Gramatica, lectura y vocabulario. Bs.As. Edicion del autor, 1948
g | as lenguas indigenas de la Argentina. Situacidn actual e investigaciones
http://www.xeitonovo.org.ar/ponencias/CLMO07_CMessineoPCuneo.pdf Consultada 7-11-2009

1 as lenguas indigenas de la Argentina, Buenos Aires, Eudeba, 1999

12| guarani correntino goyano. Etnolexicologfa contrastiva de las variedades dialectales del guarani paraguayo (jopara)
del correntino (goyano) actuales. Informe manuscrito para el Consejo Nacional de Investigaciones, UNCR s/p.
Citado por Marisa Censabella op.cit
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e Avances en la implementacion de la metodologia.

Las fichas reformuladas fueron puestas a prueba utilizando fuentes secundarias e informacion
obtenida mediante entrevistas. Dichos instrumentos fueron aplicados en relacion con la localidad
Empedrado (Dto.Empedrado) y se registraron en el formulario CU distintos bienes
interrelacionados: celebracion del culto a San La Muerte, edificio del templo, artesanias vinculadas
con el culto: exvotos, formas verbales (oraciones y formulas de pedido de favores y
agradecimientos, invocaciones). En la ficha FI se profundiz6 la informacion sobre cada bien en
particular. A través de dicho proceso se fue evidenciando el valor operativo y de pertinencia de los
formularios con respecto al objetivo del registro.

Una vez definida la metodologia a aplicarse para el registro de la informacion y probada. Se inicia
la etapa para dar cumplimiento al Articulo 15 sobre la Participacion de las comunidades, grupos e
individuos de la Convencion para la salvaguardia del patrimonio cultural inmaterial suscripta en
Paris el 17 de octubre de 2003 MISC/2003/, que dice:

“En el marco de sus actividades de salvaguardia del patrimonio cultural inmaterial,

cada Estado Parte tratard de lograr una participacién lo mas amplia posible de las

comunidades, los grupos y, si procede, los individuos que crean, mantienen vy

transmiten ese patrimonio y de asociarlos activamente a la gestioén del mismo™.
Es decir, se lleva a cabo la consulta a los interesados para saber si habia un consenso entre los
miembros de la sociedad correntina sobre la revalorizacion de referencias guaraniticas que
consideran constitutivas de la identidad correntina. Dado que se trataba de una hip6tesis de trabajo
tentativa, se decidio efectuar una consulta entre correntinos residentes en Bs.As. a los que se tenia
acceso para que en caso de constatarse la misma se efectuara el trabajo de campo en Corrientes.
Mediante distintas metodologias, que se describen mas abajo, se dilucidé que tanto desde la
sociedad civil a través de sus instituciones y agentes sociales como desde el Estado (gobierno
provincial) se estd dando un proceso de revalorizacion de la identidad correntina y sus referencias

guaraniticas.
Para el caso de la indagacion sobre este interés en el ambito de la sociedad se recurri6 al registro de

observaciones etnograficas en eventos de los que participaban correntinos y sus descendientes en
los que se afirmaba positivamente el valor del universo guarani en la constitucion de la identidad

correntina. Tal es el caso de la presentacion del libro Fabularios Guaranies de Roman Vallejo
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(noviembre del 2008"%) en la que los participantes destacaron la labor de preservacion y salvaguarda
a la que contribuia la edicion y difusion de la obra mencionada. Asi como, también, en el registro de
la actuacion desplegada por los participantes de la pefia reunida en homenaje al chamamecero
Ernesto Montiel (febrero 2009 en Ramos Mejia**) en relacién con el “verdadero” estilo del
chamamé que distinguiria a los correntinos. De este modo, se pudo ir apreciando que se asocia la
sensibilidad y el sentimiento del correntino con referencias guaraniticas. Se pudo inferir que entre
intelectuales y artistas hay en este momento una accion afirmativa hacia dichas referencias frente a
un dilatado proceso histérico de ocultamiento, negacion y rechazo de lo guarani. La prohibicién del
guarani entre los varones data desde la época de la expulsién de los jesuitas en Instruccién del 23-
8-1768 del Gobernador de Bs.As. Don Francisco de Paula Bucareli y Ursula. La misma fue
renovada con el modelo educativo de la generacion del 80 en la época de la formacion de la
Argentina como estado nacion moderno en los inicios del siglo 19. Modelo que afirmaba el idioma
castellano en la escolarizacién de nifios y jovenes y se ha reproducido hasta afios recientes tal como
lo expresan las personas mayores que concurrieron a escuelas en Corrientes en donde les prohibian
hablar guarani, o quienes en su desempefio como obreros en las obras que trabajaban, los
contratistas le imponian el castellano.

Diversas entrevistas sostenidas con informantes varones y mujeres procedentes de Esquina, La
Cruz, Empedrado, Mercedes, Ituzaingo, Corrientes Capital etc. que residen en la actualidad en
Buenos Aires y en el conurbano bonaerense fueron indicando las referencias guaraniticas que
sostienen que les son propias y distintivas:

El uso del idioma guarani en determinadas situaciones comunicativas,
La préctica del payé,

La devocidén a San la Muerte,

El culto al coraje expresado en el Gauchito Gil

Estilos del Chamamé,

Foérmulas de curacion,

Toponimos, marcacion del espacio local e hidronimos
Nombres de agrupaciones de carnaval™

Gastronomia,

Sapucay,

Mate,

Préacticas de duelo,

3 Registrada por Margarita Gastaldi

4" Registrada por Paloma Rodriguez

1> Existen procesos de patrimonializacion en torno a las comparsas de corsos de Carnaval como es el caso de Tova Ra
Anga en el Museo Interactivo de Curuzd Cuatia http://www.culturacuruzu.com.ar/cultura/node/1554?page=1
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Tata Yehasa, Cruce de las brasas en la Fiesta de San Juan,
Artesanias Mifiardi, figuras de San La Muerte etc.

Asimismo, se observl que estas expresiones son pensadas por los informantes como marcas del
estilo de vida correntino y nacleo central de la correntinidad privilegiando la vinculacion con la
poblacion actual en lugar del grupo de origen. En dichas entrevistas no solo se fueron definiendo y
describiendo las referencias culturales sino que, ademas, los informantes fueron sefialando de
acuerdo a su punto de vista las localidades que consideran son el reservorio de la cultura guarani:

Concepcidén, Mburucuyé y San Miguel.

San Cos
Paso de la Patrj

Pazo de A
los Libres J;'"——'i-\ !
'_':'":., pie
o
i

'

’.'J"’
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En el caso de los organismos del Estado se recopil6 la documentacidn legislativa de la provincia por

~

Fuente: http://www.corrientes.gov.ar/municipios.asp Cnsultada 7-11-2009

la cual se adopta la modalidad de educacion bicultural y bilinglie con el guarani en la provincia de
Corrientes. Por Ley Provincial N° 5598 “se declara al Guarani como lengua oficial alternativa de la
Provincia de Corrientes. La actual gestién del Ministerio de Educacién y Cultura prevé su
incorporacion en todos los niveles del sistema educativo, a través de un programa de rescate y
revalorizacion de la lengua guarani. Entre las acciones se incluyen trabajos con organismos y
representantes de la comunidad, como Municipio, Gendarmeria Nacional, Subsecretarias de
Turismo, Vialidad, Migraciones, Instituciones Educativas, Comercios, Clubes; intercambios
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educativo-culturales entre las escuelas; elaboracion de la pagina web de las Escuelas Interculturales
Bilingles de Corrientes; sefializacion de la escuela como espacio portador de bialfabetizacion
(carteles, mensajes, etc.); proyeccion de peliculas en guarani ; narraciones de historias, canciones,
juegos, adivinanzas, dramatizaciones de mitos y leyendas.”

Asimismo, se efectuaron entrevistas a diputados nacionales de la provincia de Corrientes en
Buenos Aires™®, acerca de cémo evaluaban esta iniciativa.

Se identificaron las acciones concretas realizadas en tal direccion por las comunas de los
departamentos de la provincia de Corrientes. Destacandose los cursos de lengua y cultura guarani
destinados a docentes e interesados en aprender la lengua guarani que a partir del 2002 se dictan
en el Centro de Estudios de Lengua y Cultura Guarani en la localidad de Ituzaingd, el “Primer
Congreso Correntino de la Lengua y Cultura Guarani”.- organizado en el afio 2008 por la Biblioteca
Popular de Itati, los cursos de ensefianza del idioma guarani del Programa Raices de la Direccion
de Cultura de Monte Caseros. Asi como también las actividades desarrolladas entre los residentes

correntinos en la ciudad de Bs.As.

e  Etapa actual del proyecto:
Por lo expuesto mas arriba fue constatado el interés por la valorizacion de las referencias culturales
guaranies como constitutivas de la identidad correntina. Ello gener6 una nueva etapa en el
proyecto, que conforme a la metodologia participativa una vez consultada la comunidad en la toma
de decisidn se inicia la gestion comunitaria del proceso de patrimonializacion. Para ello, se inicié la
busqueda de las instituciones a las que les interesaria participar y estarian en condiciones de
efectuar el registro y la patrimonializacion de las referencias culturales en la provincia de

Corrientes. Entre éstas se hallan en proceso de consulta:

> Bibliotecas Populares ofrecen la ventaja que son organismos provinciales pero asociados a
la Secretaria de Cultura de la Nacion, y tienen por objetivo ““Las Bibliotecas Populares se
constituiran en instituciones activas con amplitud y pluralismo ideoldgico y tendran como
mision canalizar los esfuerzos de la comunidad tendientes a garantizar el ejercicio del
derecho a la informacidn, fomentar la lectura y demas técnicas aptas para la investigacion,

la consulta y la recreacion y promover la creacion y difusion de la cultura y la educacion

16 Efectuadas por Clara Pierini y Margarita Gastaldi
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permanente del pueblo™ art 2do. LEY 23.351(Ley de Bibliotecas Populares - Afio 1986) Su
finalidad es coincidente con el proyecto. Asimismo, presentan ventajas tales como: a)
constituir espacios publicos que retnen a los miembros de la localidad en torno a intereses
relacionados con la cultura b) poseen organizaciones flexibles y de trato directo con la
comunidad c) disponen de infraestructura para trabajar y d) poseen una cobertura territorial

amplia.

» Asociaciones vecinales a través de la red Centro de Estudios Sociales de la Universidad
Nacional de Nordeste que viene trabajando en torno a la participacion politica ciudadana,
de la que los procesos de patrimonializacion constituyen una dimension significativa. En
particular, entidades como La Choza dedicada a fortalecer a las Organizaciones de la
Sociedad Civil y con experiencia en procesos participativos como el que se intenta

implementar.

» Asociaciones culturales que rednen a intelectuales y artistas locales quienes a través de su

participacion en el proyecto pueden establecer nuevos anclajes con la comunidad.

» Escuelas de Formacion Docente: la participacion en el proyecto de quienes estudian para
formarse como futuros docentes les facilitara el acceso a la objetivacion, reflexion y

sistematizacion del componente guarani, recientemente incorporado a la curricula escolar.

Paralelamente, se esta planificando un taller para la capacitacion de los integrantes de las
instituciones que se adhieran al proyecto. EI mismo contempla trabajar cooperativamente no solo
sobre el registro de las referencias culturales sino también sobre los productos a obtener para su
aplicacion en la educacion bicultural y bilinglie o en otros &mbitos que decidan las instituciones.
Esta actividad no solo contribuye al registro de las referencias culturales y a la formacién de
recursos humanos sino, también, a que mediante dichas practicas los miembros de la comunidad
desarrollen un mayor compromiso con la salvaguardia del patrimonio. Los talleres se concretarian
una vez alcanzado los acuerdos con las entidades comunitarias que llevarian a cabo el registro y se
hallan supeditados a la concrecion del trabajo de campo en la provincia de Corrientes, que si bien se
halla planificado desde mayo pasado no se ha podido concretar por falta de recursos econémicos.

La ejecucion del proyecto no solo contempla la capacitacion de los miembros de las comunidades

participantes en la gestion de su patrimonio, sino que desde sus inicios- a traves de un sistema de
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entrenamiento laborales- ha incorporado alumnos de la Licenciatura en Ciencias Antropoldgicas de
la Facultad de Filosofia y Letras de la Universidad de Buenos Aires para que desarrollen
habilidades y competencias en relacion con metodologias participativas aplicadas a la gestion del
patrimonio cultural intangible y puedan actuar como agentes multiplicadores del conocimiento.

A la brevedad se incorporara un equipo de linguistas coordinado por la Lic. Leonor Acufia. El
mismo propone un relevamiento linglistico guarani de la provincia de Corrientes. Entre sus
objetivos busca relevar informacién sobre el contacto linglistico guarani-espafiol y sobre la lengua
guarani en los departamentos San Luis del Palmar, Santo Tomé y Curuzu Cuatia de la provincia de
Corrientes, en particular en lo que se refiere al mantenimiento de las lenguas, niveles de
conocimiento, representaciones sociales asociadas a cada una de ellas y significaciones expresadas
a partir de los usos efectivos de las lenguas. Asimismo, se propone llevar adelante seguimientos en
establecimientos escolares para explorar la repercusion en los nifios de una modalidad escolar de
intercomunicacion bilingiie sobre los usos y significaciones de las lenguas en contacto y describir
posibles cambios institucionales en relacion con los usos y las significaciones de las lenguas en el
contexto de la region como consecuencia de la intervencion escolar realizada.

Teniendo en cuenta la falta de estudios sociolinguisticos y relevamientos de los hablantes de guarani
en la provincia de Corrientes, y frente a la dificultad que supondria realizar un censo linglistico, ya
que los mismos hablantes no siempre se reconocen como tales, sera imprescindible contar con
entrevistadores bilinglies que sean entrenados en las técnicas de entrevistas estructuradas y abiertas
para poder acceder a la situacion de los hablantes de guarani en la provincia. Este proyecto
permitiria sentar las bases para un analisis de las caracteristicas de las diferentes situaciones de
bilingliismo desde una doble perspectiva que contemple tanto lo dialectoldégico como las
competencias linglisticas individuales de los hablantes y aportaré informacion a las autoridades
nacionales y provinciales, instituciones educativas y hablantes sobre las actitudes de los hablantes
hacia las diferentes lenguas de la zona y su relacion con el mantenimiento de lenguas y los
resultados educativos, con el propdsito de promover la consulta de los destinatarios en la
implementacion de politicas educativas y linglisticas e impulsar la elaboracién de una politica

linglistica consensuada para la region.

En breve, se ha cumplido con la identificacion del interés explicito por la valorizacion de las
referencias guaranies, por parte de importantes sectores de la sociedad civil: intelectuales artistas, y

organizaciones sociales que vienen realizando acciones afirmativas en relacion de las referencias
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culturales guaraniticas. Asi como también se ha constatado la vigencia de las practicas vinculadas
con el universo guarani en la vida cotidiana de los correntinos. Por lo que se puede enunciar un
interés positivo por las referencias guaranies y su patrimonializacion como expresion de la
identidad correntina. Todo ello es refrendado por los organismos del Estado provincial. En este
momento el proyecto se encuentra en la fase de asociar las entidades comunitarias que llevaran a
cabo el registro de los bienes y el desarrollo de los productos a obtener, y en la ejecucion del trabajo
en Corrientes que incluye entre las actividades la realizacion del taller para que la comunidad
efectle el registro de las referencias culturales. Se han ajustado y probado los instrumentos de
registro a aplicarse. Se han planificado las operaciones del trabajo de campo en Corrientes y se

encuentra en proceso la coordinacion con las organizaciones locales para su ejecucion.

Sub-Proyecto Provincia de Misiones

El mismo aborda el rescate del patrimonio inmaterial de los guaranies teniendo en cuenta la accién
de procesos contradictorios que afectan a esa sociedad y su cultura: a) persistencia de su concepcion
identitaria y b) el proceso que afecta a los pueblos desde mediados del siglo XIX a la actualidad
respecto del deterioro del entorno ambiental entre otros factores. Esta dinamica incide en la
organizacion social, los ritmos naturales y el orden cosmologico. Frente a ello la poblacion guarani
y en particular de sus lideres politicos e interlocutores con la sociedad nacional manifiestan su
adhesion a la afirmacién de su conciencia identitaria, de la recuperacion linglistica y su uso en el

contexto educativo y del reclamo territorial.

e Delimitacion del universo
Los Mbya-Guarani se localizan exclusivamente en la provincia de Misiones, territorio que este
grupo étnico define como tradicional. Los datos demograficos en la Argentina sobre la poblacion
Mbya Guarani son poco confiables. En el mes de mayo de 2006 la Direccion de Asuntos Guaranies,
dependencia gubernamental responsable de la gestion de temas vinculados a esa poblacion en la
Provincia de Misiones, informaba la existencia de 54 comunidades o grupos familiares de diferente
rango (Instituto Nacional de Asuntos Indigenas. Buenos Aires, 2007). Actualmente, esa misma
dependencia informa la existencia de 83 comunidades que nuclean a 1147 familias y 4919 personas.
La Encuesta Complementaria de Pueblos Indigenas (ECPI), organizada por la Direccion Nacional

de Estadisticay Censos (INDEC) entre los afios 2004 y 2005, arrojé un total de 8223 personas. Por
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su parte, el relevamiento realizado por el Equipo Nacional de Pastoral Aborigen (ENDEPA)
informaba simultaneamente la presencia de 4800 Mbya-Guarani en Misiones. Como puede
advertirse, las estimativas de poblacion son muy variadas, segun la fuente citada.

Los pueblos que componen el universo de las etnias guarani tienen su mayor concentracion en la
region comprendida por los estados de Mato Grosso do Sul, Sur y Sudeste del Brasil, el Paraguay
Oriental y en la Provincia de Misiones (Argentina). Se trata de una region densamente poblada por
méas de 300 comunidades (tekoha) que nuclean a unas 100 mil personas, con alta movilidad
transfronteriza y afectada por un proceso acelerado de cambio socioambiental (CTI, 2007). En esta
region, los pueblos guaranies se autodefinen étnicamente en los siguientes grandes nucleos: Mbya,
Pai Tavytera, Pafi o Kaiova, y Avéa Katl Eté, Ava Chiripa o Nandéva. Estas distinciones refieren a
variantes linglisticas y culturales que no impiden el reconocimiento de su gran afinidad (en relacion
con otros pueblos indigenas y con la poblacion regional) y el estar afectados por problemas
comunes.

Como se indica mas arriba, la informacién oficial indica que esta poblacion es Mbya en su
totalidad, aunque hay algunos de estos asentamientos en los que muchos de sus integrantes de
autodefinen como Chiripa. Esta discrepancia indica alguna clase de presiones externas para inducir
a esta alteracion en la propia definicion étnica.

La movilidad de esta poblacién es muy alta, en varios sentidos: por un lado, en cuanto a la
fragmentacion de las unidades familiares, un proceso que se ha incrementado particularmente en los
altimos afios. El criterio indigenista oficial, que establece que una comunidad se integra con un
nucleo de cinco familias nucleares, con autonomia para designar a su jefe o cacique y volverse
interlocutor independiente ante dicho organismo, con acceso a los recursos de los diversos
programa que éste organiza, ha generado una nueva modalidad de resolucion de conflictos a través
de la ruptura y secesion de los grupos familiares mayores.

La otra manifestacion de la movilidad se expresa en los movimientos de traslado de las unidades
familiares o de los individuos que las componen, sin que medie la produccion de nuevas figuras
politico- residenciales, a distancias variables, siendo las més Ilamativas las que se reconocen como
migraciones internacionales, hacia o desde Paraguay y Brasil. La antigiiedad de los lazos parentales
con asentamientos registrados en esos dos paises es considerable, y buena parte de estos
movimientos de poblacion se inscriben en un circuito mas o menos frecuente de viajes por estadias

variables; este tipo de traslado periddico es mas frecuente que el de las migraciones sin retorno a las
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regiones de origen, y que parecieran seguir un circuito oeste — este, tema que ha sido y continta
siendo motivo de analisis e interpretaciones diversas por la Etnologia Guarani contemporanea.
Actualmente, la agencia indigenista oficial y el Ministerio de Salud han manifestado su
preocupacion ante una supuesta migracion masiva de Paraguay a la Argentina, procurando
asistencia alimentaria o de salud publica en este pais, tema que asimismo carece de informacion
cuantitativa confiable.

El organismo encargado de la atencion a la poblacion guarani es la Direccion de Asuntos Guaranies
(Ministerio de Gobierno de la Provincia de Misiones). Si bien formalmente deberia centralizar el
conjunto de politicas publicas generadas por el Ejecutivo provincial, lo cierto es que existen una
variedad de planes y programas localizados en diferentes dependencias ministeriales y secretarias,
muchas de ellas generadas por el Ejecutivo nacional y gestionadas por estos organismos
provinciales, sin que entre ellas existan acuerdos o el desarrollo de estrategias comunes.

En uno de los Informes presentados, Gorosito menciona un relevamiento provisorio: en el nivel
ministerial provincial, Ministerio de Ecologia, Medio Ambiente y Recursos Naturales Renovables
(diferentes proyectos, algunos de los cuales incluyen tareas encomendadas a ONGSs); Ministerio de
Salud Publica (administra un conjunto de programas centralizados en una Unica dependencia);
Ministerio de Educacion (centraliza sus proyectos a través del Programa Educacion Intercultural
Bilinglie, con diverso tipo de acciones articuladas); Ministerio de Desarrollo Social (es asimismo la
sede local del organismo nacional, Instituto de Asuntos Indigenas, con varios proyectos, entre ellos
los que desarrolla la Secretaria de Medio Ambiente y Pueblos Originarios), que aloja asimismo a la
Direccién de Comunidades Indigenas (varios proyectos) y un nuevo programa de Promotores
Territoriales; Instituto Provincial de la Vivienda y Desarrollo Habitacional, organismo que depende
del Ministerio de Obras Publicas, proyectos de vivienda e infraestructura habitacional; Ministerio
del Agro y la Produccion, que gestiona el Proyecto PRODERNEA, también con financiacion
nacional. Entre los organismos nacionales, Direccion de Parques Nacionales. Por ultimo,
organismos creados ad hoc, como Entidad Binacional Yaciretd y la Comisién mixta argentino-
paraguaya del Rio Parand (COMIP), de caracter binacional para el proyecto de instalacion de
represas hidroeléctricas, afectando la localizacion de comunidades indigenas.

Esta misma dispersion se advierte en el plano juridico, con la presencia de niveles de legislacion
nacionales (Constitucién Nacional, Convenio 169) y provinciales (leyes y decretos referidos

especificamente a esta poblacién, o que la incluyen como parte de las misiones y funciones de las
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dependencias ministeriales ya mencionadas).

En la provincia de Misiones la centenaria explotacion del monte nativo y su reemplazo por bosques
implantados de especies exoticas (cuyo destino preferencial es la produccién de pasta celulésica y
papel) ha producido una reduccién dréstica de los ambientes naturales, con deterioro de la calidad
de las aguas, extincién o puesta en peligro de especies vegetales y faunisticas, y una merma
considerable de la fauna icticola. El conjunto de estos factores ha introducido una crisis profunda en
la concepcion guarani sobre su relacion con el entorno natural y social, y sobre la vigencia de su
estilo cultural.

Para resolver problemas educativos del Area Guarani Misiones se vinculd recientemente al
Programa Nacional de Educacion Intercultural Bilinglie (EIB) dependiente del Ministerio de
Educacion, Ciencia y Tecnologia de la Nacidn, desplegando, entre otras acciones, la capacitacion de

auxiliares educativos indigenas para atender las 22 escuelas que actualmente integran el sistema.

Se registra una gran desercion de estudiantes indigenas en los niveles medios de formacion; hasta el
momento, sélo un guarani alcanzd su titulacion como maestro. Desde el 2006, se ha verificado el
ingreso de estudiantes guaranies varones a la formacion terciaria y universitaria pero, salvo en dos
casos, todos han desertado por diferentes tipos de dificultados relacionadas con la falta de medios
econdémicos para sostenerse en el medio urbano.

Diversos conflictos relativos a la propiedad de la tierra de las comunidades guaranies en la
provincia estan planteados en instancias judiciales. Un conflicto de vieja data es el que mantienen
las comunidades de Ka'aguy Poty; Yvy Pyta y Kapi'i Poty (Valle del Cufia pirt) con la Universidad
Nacional de La Plata’. Otros conflictos son los que mantienen las comunidades Tekoa Ima y Kapi’i
Yvate (reserva de Biosfera Yaboti) ¢/ Estado Nacional y Provincia de Misiones, que se encuentra en
el Juzgado Federal de Misiones. También en reclamo de la propiedad de la tierra se han presentado
en sede judicial las comunidades de Ka’a Kupé, Tekoa Alecrin, Takuapi (que recientemente han
solicitado una medida cautelar de no innovar).

Si bien estos son los mas importantes conflictos, no son de ninguna manera los Unicos que han
llevado a las comunidades indigenas ante los estrados judiciales. También han debido defender la
representatividad de sus jefaturas politicas, puestas en tela de juicio por las acciones de la agencia

indigenista oficial.

17 Una expresion reciente de algunas instancias de este conflicto, es la que se presenta en el largo metraje “Mbya. Tierra
en Rojo”, 2006.
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Entre los muchos problemas que obstaculizan el acceso a la justicia, pueden mencionarse la escasa
predisposicion de las autoridades judiciales a reconocer y analizar los alcances de la Constitucion
nacional reformada, del Convenio N° 169 de la OIT, y de la doctrina ya instalada a partir de
sentencias emitidas en otras provincias, en relacion con el mismo tipo de reclamos.

Por otro lado, la Provincia de Misiones no ha adecuado su texto constitucional ni su cuerpo legal
especifico a los principios que orientaran la reforma de la Constitucion nacional en materia de
derechos indigenas. Por el contrario, ha generado por la via de decretos una serie de medidas que
invaden aspectos culturales celosamente preservados por la etnia (por ejemplo, la creacion de un
cuerpo de asesores compuesto por Opygua o lideres religiosos, en reemplazo del Consejo de
Caciques, previamente creado por el mismo organismo, bajo el pretexto de que estos ultimos lideres
expresaban caracteristicas “degradadas de la cultura”).

El afio 2004 estuvo marcado, en Misiones, por una importante movilizacion de indigenas en la plaza
central de la ciudad capital, frente a la Casa de Gobierno, que tuvo una duracién de 72 dias. La
protesta se prolongd, entre otras cosas, porque las autoridades provinciales consideraban que los
indigenas que la protagonizaban no eran numericamente representativos, como tampoco lo serian
sus dirigentes. Estos actuaban como un cuerpo colegiado, en cuanto Consejo de Caciques Mbya de
la Provincia de Misiones. Las autoridades provinciales, por su parte, afirmaban que habia muchos
caciques que no integraban ese cuerpo y que, por otra parte, el organismo colegiado al cual
reconocian era el Consejo de Ancianos Arandu y Opygas Yy lideres espirituales de la Nacion
Guarani, reafirmado por Decreto del Gobernador de la Provincia.

La penetracion de modalidades de manipulacion de las estructuras organizativas indigenas en
Misiones se han exasperado desde finales de los afios 70 a la fecha. Este proceso debe ligarse al que
ocurre en otros ambitos de la estructura social misionera: la explotacién progresiva de los bosques
nativos, la reconversion productiva que implica el cambio de la explotacion de madera nativa a la
plantacion de especies madereras rentables para la industria celulosica y de la construccion; la
pérdida del valor relativo de las plantaciones de yerba mate, organizadas anteriormente en unidades
de explotacién de 50 y 100 hectéareas, que estan siendo transferidas al sector reforestador, y un
notable proceso de desmonte y ocupacion de las zonas selvéaticas por una masa de poblacién rural y
periurbana excluida en estos procesos de alta concentracion de tierras y capital, con retraccion de

los mercados de trabajo estacionales en el sector agricola remanescente.

Mientras los asentamientos guaranies pudieron mantenerse en sectores relativamente poco
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explotados de la masa selvatica, articulando segun estrategias propias sus relaciones de intercambio
con la sociedad regional, estuvieron también en condiciones de conservar el control de sus propios
procesos organizativos, “negociando” paulatinamente algunas concesiones impuestas por el
contacto (los “caciques de papel”, el “Cacique general”, las politicas de reservas, los agentes
sanitarios indigenas y otras figuras de este tipo). La relacion entre las pequefias unidades familiares
instaladas en zonas de colonias y las grandes aldeas recluidas en sectores selvaticos de dificil
acceso, eran intensas y proveian de un contexto donde reponer energias étnicas a aquellos que

habfan estado sometidos a periodos prolongados de contacto™®

En este momento, las consecuencias de este tipo de intromisiones se evidencian en la extraordinaria
multiplicacion de unidades residenciales autdnomas y la debilidad de las alianzas para mantener
solidos lazos de organizacion politica entre éstas.

A pesar de este hecho, que seguira agravandose a medida que las presiones externas sobre la vida
aborigen continten actuando, las unidades siguen reconociendo la emergencia de lideres
espirituales, lideres “temporales, no religiosos” (reducidos a “jefe de las casas”), generando
auxiliares (sontaros, sargentos, yvira’ija) y sanadores, ain cuando los consensos sean jaqueados en
su estabilidad y duracién a causa de dichas presiones, y los méritos éticos o espirituales para el
acceso a esas posiciones sean mantenidos dificultosamente, y a menudo perdidos por esta dindmica
intrusiva.

Nos parece ilustrativo para entender el pueblo guarani en Misiones el siguiente mito que nos da
referencias historicas, culturales y de organizacion social, difundido por el Canal Educativo
Encuentro.

EL MITO

(version de un relato generalizado entre los guaranies acerca de su relacion con los “blancos”, o

“jurua”

Cuando Nandert Tenondé (Nuestro Padre Verdadero) cre6 el mundo lo hizo con los bosques
y los campos. Creo también a los Mbya y a los Jurua (boca con pelo, blancos), y les dijo:

ustedes, mis hijos los Mbya van a vivir en los bosques y ustedes, jurud, viviran en los

'8 Como en una expresion recogida en campo, de un informante al que hacia tiempo no veiamos: “Me fui a curarme al
Pepiri. tanto estar con los blancos me habia enfermado; casi me muero por eso”. Desde el afio pasado, las grandes
topadoras estan desmontando los bordes de las otrora conservadoras y aisladas aldeas del Pepiri Guazd.
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campos. No deben pelear entre ustedes, y cada uno va a respetar a su hermano. Y asi fue
que con el tiempo los jurué fueron ocupando el monte, volteando los arbolitos, envenenando
las aguas y el aire. Es por eso que los mbya sufren ahora, porque sus bosques van
terminando. Pero cuando ya no queden mas bosques en este mundo, no se van a acabar los

Mbyda. Nuestro Padre Verdadero va a enviar su castigo, el mundo entero se va a acabar.

Contrariamente a lo que se ha afirmado sobre los relatos miticos, como expresiones de una
concepcion del mundo no histdrica, este es un mito que intenta explicar el ingreso histérico de los
no guaranies en su territorio. Este relato permite el ingreso a la concepcién indigena sobre el
conflicto por la tierra o, mas bien, por el control territorial de lo que consideran su region propia.
Por otro lado, este relato no se refiere al ingreso occidental en el siglo XVI, sino a las circunstancias
del contacto en el siglo XX: la explotacion econdémica de la selva paranaense’

Las formas de explotacion de los recursos naturales van a combinarse, paulatinamente desde 1880
en adelante y con gran fuerza desde la primera guerra mundial, con la creacion de empresas de
colonizacion: se trata de obtener nuevas ganancias sobre el suelo por la venta de parcelas para el
desarrollo agricola. En estos proyectos se produce el ingreso de poblacion europea de distinto
origen, dando lugar a los centros urbanos que actualmente conocemos y a una mayor intensidad de
desbosque para dar lugar a la explotacién agricola (la yerba mate sera, durante buena parte del siglo
XX, un factor importante aunque no el Gnico: en Parand y Santa Catarina (Brasil) y en el oriente del
Paraguay, la explotacion sera basicamente agroganadera (cereales y vacas). En relacion con los
guaranies, este frente ird pasando por diferentes etapas: sélo comenzard a desarrollar actividades
sistematicas de contratacion de mano de obra indigena estacional cuando los pequefios y medianos
productores comienzan a tener posibilidades econdémicas de contratacion: desde 1940 en adelante.
En la Argentina no se produjeron situaciones conflictivas por la tierra, como si ocurrieron en
Paraguay (represion fisica) y en Brasil (creacion del sistema de reservas del Servicio de Proteccion
a los Indios, SPI, actual FUNALI). Esto generara una fuerte migracién de familias guaranies hacia la
porcion argentina de su territorio, menos penetrado que los otros dos espacios nacionales, y que se
puede fechar alrededor de 1940 en adelante.

Los guaranies de mayor edad recuerdan esta etapa como parte de sus propias experiencias
personales, que implicaron algunos aprendizajes y modificaciones en sus actitudes: vestir ropas

occidentales, adoptar los nombres occidentales (y simultdneamente, reservar sus “nombres de
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selva” o étnicos para la vida en la comunidad), el uso del espafiol en el trato con los patrones y otros
agentes de la sociedad regional, el abandono gradual del tembeta (orificio en la boca), incorporacion
de bienes de diferente tipo, de procedencia industrial, etc. simultaneamente, el achicamiento de las
“rozas” o campos de cultivo propio, por el avance de pobladores y en consecuencia del proceso de
desmonte, la escasez gradual de fauna local (lo que ira afectando progresivamente sus actividades
de caza y pesca), entre muchos otros aspectos.

Desde 1960 en adelante, la promocidn del estado a las actividades de reforestacion para el apoyo a
la industria celulosica incentivé todavia mas el proceso de desbosque y por lo tanto las alteraciones
que se acaban de describir. Todavia, esta modalidad convivira con el frente agricola, y también
incorporara en forma estacional mano de obra indigena en las tareas no calificadas. Sin embargo,
produce una alteracion drastica del medio ambiente que es francamente contradictoria con el
mantenimiento de las formas de vida indigenas tradicionales. Este momento coincide con el
desarrollo de politicas del Estado Provincial especialmente dirigidas a la poblacion guarani
(creacion de la Reserva Indigena Tamandua, de 3.200 ha en 25 de Mayo, e inauguracion de la figura
del “cacique general” reconocido por el gobierno), y de las competencias con la Iglesia Catolica que
a su vez reclama el monopolio del tema y genera procesos de desarrollo en dos localizaciones:
Fracran y Peruti. En ambos casos, la filosofia orientadora es la misma: concentrar a la poblacién
indigena en unas pocas localizaciones e introducir procesos de cambio planificado, tecnificacion
progresiva, explotacion de nichos econdémicos rentables, sustitucién de la medicina tradicional por
asistencia medico sanitarista, etc.

Desde 1990, la decadencia de los precios de los productos agricolas en Misiones hara que el “aliado
econdémico” del indigena, el mediano productor con capacidad de contratacién de mano de obra
para la cosecha, etc., se debilite, mientras cobra nuevo valor la explotacion del pino en gran escala,
bajo modalidades de creciente tecnificacion y tercerizacion de servicios: en este nuevo contexto,
desaparecen rapidamente las posibilidades de desarrollar estrategias mixtas por parte de las
comunidades indigenas: el contrato estacional de trabajo (el mercado modificado ya no lo requiere)
y el mantenimiento de las actividades econdmicas tradicionales (falta de espacios para los grandes
cultivos, contaminacién de los rios y sobre explotacion de las especies de caza). Las unidades de
residencia se hacen mas pequenias, se trasladan a las periferias de los centros urbanos y las rutas. Se
va acentuando la dependencia de los recursos del Estado para poblaciones vulnerables en general y

para indigenas en particular, pero también de las iglesias y ONGs actuantes en el area.
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Desde el punto de vista aborigen, la decadencia de los modos de vida y su impacto multiple (por
ejemplo, sobre sus estructuras politicas y sociales tradicionales, sobre el control ético y moral de las
conductas) se explica a través del mito.

Una version del primer relato citado es la que se transcribe a continuacion, y que enfatiza la

diferente orientacién de ambos modos de vida: el mbya y el “blanco” o jurua:

“Los Mbya y los Jurua son hijos del verdadero padre (por lo tanto son hermanos). Pero
ambos tienen un mandato que cumplir: mantener el equilibrio del mundo. Esa nocién del
equilibrio tiene multiples significados: en el reparto original de las regiones del mundo
(“monte” y ‘“‘campo”), en la explotacién de los recursos naturales, en la presion
demografica, en el reparto de ““‘un lugar para dada uno™ (es decir, el mandato divino fue el
de ““respetarse”, manteniéndose apartados y sin invadirse mutuamente).

Ocurre que ambos tienen dos “sistemas’ (traduccion para “mbya reko™, el sistema de vida
de los mbya, o también “mbya reko eté” el verdadero modo de ser o de vivir de los mbya).
Los Jurua no paran de trabajar para ganar dinero, y todo lo compran y venden. *°

Por ejemplo en este trozo de una alocucion de un pai (lider espiritual):

“Ellos son gente rica, tienen plantaciones de paraiso y demas, de té y demas, yerbales,
pinares; esas cosas nosotros no teniamos que plantarlas, no las sabemos vender, no
teniamos que venderlas. Nosotros no fuimos hechos para vendedores de arboles. Y los

sefiores, si, que por un arbolito verde de laurel ya estan peleando”

El concepto de cataclismo, que explica los preceptos éticos del mby’a rekd (o modo de ser, estilo de
vida de los Mby4), esta incluido en la version del pasado del mundo en su mitologia; en el pasado
mitico, Nuestro Padre (Nanderi Pa Pa Tenondé) mandé destruir el mundo como castigo por la
inconducta de sus hijos, produciendo un gran diluvio; muchos animales del monte se originaron en
ese momento, tras una metamorfosis en la que perdieron su forma humana a raiz de sus faltas. Este
concepto de cataclismo como castigo moral se encuentra también en otras mitologias americanas.

Como prevision de futuro, la idea del cataclismo inminente se vincula con el concepto de

19 - . - . . -

La cuestion remite a la destruccion de la selva paranaense y sus recursos (gj.: secuencia de planos en pagina web del
Ministerio de Ecologia). También al uso de los recursos: tabaco, forestacion, uso de agrofosforados. Sobre este tema,
Pozo Azul es un buen lugar para registrar el problema entre pequefios productores tabacaleros no indigenas.
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destruccion del equilibrio ecoldgico en la moderna acepcion occidental: esto permite plantear el
encuentro de ambas visiones del mundo.

Los Guaranies representan la extensién mas meridional de los grupos Tupi-Guarani hablantes en las
tierras bajas sudamericanas. La formacion de las fronteras nacionales a lo largo del siglo XIX,
consolidadas a comienzos del siglo XX, afectdé su continuidad territorial de manera que hoy se
encuentran sometidos a las legislaciones y organizacién institucional de las siguientes republicas:
Brasil, Argentina, Paraguay y episodicamente, también Uruguay. Hay pueblos guarani hablantes en
la zona meridional de Bolivia. La etnologia moderna distingue a tres grandes grupos étnicos
guaranies en la region que fuera la sede de las reducciones jesuiticas del Parana y del Uruguay: los
Avé Chiripa, los Pai Tavytera y los Mbya (segin el pais, estas designaciones pueden variar)®.
Como ya se ha mencionado al comienzo de este Informe, actualmente, en la provincia de Misiones,
la mayoria de los indigenas guaranies se reconocen como Mbyd4, aunque viven también aqui
representantes de otros los grupos, especialmente Ava Chiripa.

No va a poder dilucidarse nunca si todos estos pueblos participaron de la vida en las reducciones, ya
que las designaciones y la lengua han cambiado desde aquel momento histérico hasta ahora.
Independientemente de estas conjeturas que no tienen posibilidad de ser comprobadas, se admite
generalmente en la etnologia especializada que los Mbya han mantenido con mayor firmeza una
ortodoxia cultural notable en un mundo en dréstica transformacion.

Esa ortodoxia ha reposado hasta ahora en varios factores:

a. el control del espacio lingiistico, que han procurado mantener inaccesible a miembros de otros
grupos culturales, al punto que actualmente son muy escasas las personas no guaranies que
entienden la lengua mbya propia. Para ello, han utilizado el guarani en la variedad del habla rural
del Paraguay o las lenguas occidentales espafiol y portugués como lenguas “de contacto”. Este
control del espacio linguistico se refuerza por el uso de formas muy especializadas del lenguaje
para las expresiones de la vida religiosa.

b. El control de sus estructuras de liderazgo, a través del desglose de la formas politicas y religiosas,
y dentro de las primeras tolerando la aparicion de liderazgos surgidos de vinculaciones
clientelares con las estructuras de poder no indigenas, tolerando su convivencia con otros de
indole tradicional. Estos controles que admiten algin grado de negociacion con la imposicion de

liderazgos exdgenos, se traducen en la persistencia de sus mecanismos de control social, sistemas

2 Quien desarrollé esta clasificacion fue el importante etnélogo brasilefio Egon Schaden.
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de resolucion de conflictos y de penalidades (o lo que también suele denominarse “derecho
indigena”.

c. Ladisponibilidad de espacios preservados de la explotacién econdmica intensiva por parte de las
organizaciones empresariales regionales de distinto porte. Esta disponibilidad mantuvo
potencialmente condiciones de aislamiento con relacion a los frentes no indigenas de ocupacion
del espacio y, en consecuencia, el mantenimiento de formas de vida vinculadas a la explotacion
integral de los recursos naturales propios de la region geografica de la selva paranaense.

Particularmente desde 1940 hasta la fecha, el proceso de ocupacion y transformacion del espacio en

el que se expresaba la sociedad y la cultura guaranies ha ido creciendo sostenidamente. En

consecuencia, la experiencia de un periodo critico es cada vez mas marcada en el interior de estos
grupos. Analizando ahora esos tres factores que se acaban de exponer arriba, pero en un sentido
inverso al de su presentacion, podemos puntualizar sintéticamente estos efectos:

d. Existe progresiva conciencia en estos pueblos sobre el alarmante deterioro del medio natural y
de sus recursos. La selva no solo ha perdido su caracter de “amortiguador” de la experiencia de
contacto con los no indigenas, sino que también expone signos de caducidad de su capacidad de
recuperacion. Esto se traduce en menos especies naturales disponibles para todos los fines
tradicionales, contaminacion del aire y aguas, mayor cantidad de enfermedades cuya etiologia la
ultra tradicional desconoce.

e. Las estructuras politicas y juridicas de las sociedades nacionales son cada vez mas poderosas en
la alteracion de los patrones tradicionales de seleccion y control de los liderazgos; en
consecuencia, también entran en crisis los sistemas de control social. Esto es expuesto como una
ruptura de las relaciones de respeto entre padres e hijos, aungque también deberia ser considerada
como una situacién de grave crisis de naturaleza social.

f. Por dltimo, el retraimiento linglistico que permitié un control cultural exitoso hasta el presente,
hoy se revela también como un obstaculo en la promocién de los jovenes dentro de las
estructuras educativas de las sociedades nacionales, en las cuales por otro lado sufren también
de discriminacion social (la que va a expresarse en la dificultad para el dominio de la lengua
dominante, asumida por la sociedad regional como evidencia de menor capacidad mental o
cognitiva).

A pesar de este conjunto de dificultades, la vida guarani sigue expresandose, dentro de los limites

que les imponen las sociedades estatales en la que se encuentran, a través de formas creativas de
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resistencia cultural. La migracion en el amplio radio de los paises mencionados arriba, el
reconocimiento de largas redes y tramas de parentesco, la negociacion de la cultura en un medio
cambiante como el que se ha descrito, revelan la extraordinaria vitalidad de una cultura que sigue
siendo distintiva e internamente coherente a lo largo de cinco siglos de dominacién y sojuzgamiento
territorial.

Aunqgue en la gran regién en que se localizan, los procesos de penetracion de los frentes de la
sociedad nacional se han dado en diversos momentos, particularmente desde fines del siglo XIX en
adelante, en todos los casos los guaranies actuales han intentado mantener un equilibrio entre las
relaciones de contacto con las respectivas sociedades nacionales, y el retraimiento de sus estructuras
internas. Obviamente, no en todos los casos han sido exitosos en este intento.

En Misiones, los guaranies han ido desempefiando roles productivos junto a la sociedad regional
desde la instalacion de los frentes extractivos de la madera y la yerba mate silvestre, en calidad de
guias y proveyendo recursos alimenticios a los campamentos de trabajadores. Con la instalacion y
desarrollo del frente agricola, han participado en los trabajos de cosecha (especialmente de yerba
mate o “tarefa”) y en general en todas las actividades propias de este tipo de explotacion. Han
mantenido a lo largo del tiempo un equilibrio entre los ingresos monetarios derivados de esta
relacion, la produccion y venta de artesanias y finalmente el mantenimiento de las actividades
economicas tradicionales. Desde 1940 en adelante, pero especialmente después de 1960, la gran
expansion del frente de reforestacion, vinculado especialmente a la industria celuldsica, ha ido
alterando estas relaciones previas: no solo se ha producido una gran alteracion del ambiente
selvatico, sino también una declinacion de las actividades agricolas y, con ello, de los mercados de
trabajo estacionales que convocaban a la mano de obra indigena. Actualmente, la mayor fuente de
ingresos monetarios proviene de la venta de artesanias, de la percepcion de los llamados “planes
sociales”, y en algunos pocos casos (auxiliares indigenas en salud y educacion) de ingresos del
sector publico.

A través de la exposicion realizada se evidencia que los procesos sefialados mas arriba no han
impedido el mantenimiento de la lengua propia, de la religiosidad y los modelos éticos y morales
tradicionales. Luego de esta etapa se podra iniciar el registro y de los bienes culturales guaranies.
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e Avances en la implementacion de la metodologia

A partir de una seleccidn representativa de materiales relevados (localizacion, especialistas, rituales,
artesanias, culinaria) en diversos soportes (testimonios, fotografias, archivos sonoros y videos) se
probaron los instrumentos efectuandose las sugerencias que se volcaron en la reformulacién de los
cuestionarios “Cuestionario de Identificacion de Bienes Culturales” (CU) y la “Ficha de

Identificacion de los Bienes” (FI).

e Etapa actual del proyecto
Se continta con la organizacion del material de archivo (bibliogréfico, fotografico, magnetofénico
y filmico) y su volcado en las fichas CU y FI. Organizacion de la zonificacion y del cronograma de
actividades estacionales Mbya guarani. Capacitacion de equipos técnicos en la recopilacion de la
informacion y transcripcion en las fichas. Trabajo de campo: reunién con lideres indigenas para
elaboracion del cronograma de actividades y seleccién de los participantes indigenas.Ejecucion del
relevamiento en las comunidades seleccionadas por su situacion de riesgo (area de influencia de la

zona de inundacién de las Represas Yacireta y Corpus).
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Distribucion de comunidades aborigenes guaranies 2004/2005 (Localizacion y poblacion, por
familias y personas)

Fuente: Provincia de Misiones, Direccion de Asuntos Guaranies

COMUNIDAD LOCALIZACION POBLACION
Depto. Municipio Flias. | Pers.
Santa Ana 7 32
1.- | Miri Candelaria Santa Ana
2.- | Ivoty Okara Bompland 6 24
3.- | Col. Andresito |  san Ignacio San Ignacio 11 49
4.- | lvy Poty " " 13 53
5.- | Katupyry 23 118
6.- | NuPora Gdor. Roca 4 21
7.- | Yacutinga " " 15 63
8.- | ElChapa Col. Alberdi 6 32
9.- | Chapai Gdor. Roca 4 18
10.- | Sapukay Hip. Irigoyen 4 20
11.-|Ojode Agua | C.de laSierra Santa Maria 5 24
12.- | Yatemi Candelaria Loreto 4 18
Poty Leoni Lib.Gral.San , 19 96
13.- Martin Pto.Leoni
14.- | Tabay " 13 46
15.- | Marangatu Capiovi 14 63
Takuapi . 38 162
16.- " Ruiz de Montoya
17.- | El Pocito " 41 170
18.- | Yvy Pyta Cainguas A. del Valle 25 103
Virgen Marfa | Lib-Gral-San _ 35 124
19.- Martin Pto.Leoni
; Lib.Gral.San
Kaa Kupé 17 65
20.- P Martin Garuhapé/C.Grande
21.- | Kaaguy Poty " " 39 171
Namandu ) 12 52
22.- Garuhapé/R.de M.
23.- | Y Hovy " 4 12
Tajy Pot 3 20
24.- Jy Foty Cainguas Campo Grande
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25.- | Kaa Poty " " 11 37
26.- | Tamandua 25de Mayo | 25 de Mayo 21 88
Tekoa Ara 11 47
27.- | Poty 25 de Mayo | Col. Aurora
Peruti Lib.Gra!.San ) 59 276
28.- Martin El Alcazar
29.- | Y Aka Pora Montecarlo | Caraguatai 31
30.- | Eldoradito Montecarlo | Caraguataf 24
Arroyo 6 27
31.- | Nueve Montecarlo Caraguatai
Paraje 6 24
32.- | Mandarina Montecarlo Caraguatai
33.-|GuaviraPoty |  Montecarlo | Montecarlo 10 36
34.- | Fracran Guarani San Vicente 38 177
35.- | Caramelito Guarani El Soberbio 8 28
36.- | Taruma Poty Guarani San Vicente 42
37.- | Guiray Guarani San Vicente 17 81
Guaporaiti Lib.Gra[.San _Hip. 4 20
38.- Martin Irigoyen
39.- | Kaatimi Guarani San Vicente 5 26
40.- | Chafariz Guarani San Vicente 16 64
Stgo. De Stgo. De 11 38
41.- | Liniers Eldorado Liniers
Col.
42.- Pozo Azul Eldorado Victoria 3 175
43.- | Alecrin San Pedro San Pedro 15 66
44.- | Tekoa I'ma San Pedro San Pedro 18
45.- | Kapii Ivaté San Pedro San Pedro 21
La Inter [Bdo.de 3 21
46.- Gral.M.Belgrano | irigoyen
Kaaguy Pora Gral 32 91
47 .- M.Belgrano Alte.Brown
48.- | Iriapd Iguazu Iguazu 43 195
Fortin
, 92 427
49.- | Mbororé Iguaz Iguazl
50.- | Guapoy Iguazi Libertad 5 22
51.- | Pindo Poty Guarani El Soberbio 16 8
Kapii Poty Lib.Gra[.San Ruiz de 5 24
52.- Martin Montoya
Tekoa
53.- | Guarani " Pto.Leoni 13 48
Pasarela
, 15 72
54.- | Pyahu Montecarlo Montecarlo
55.- | Jejy Guarani El Soberbio 24 151
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56.- | Arroyo Isla Montecarlo | Montecarlo 7 20
57.- | Kocuerei San Ignacio | San Ignacio 9 40
Santa Ana
. 10 39
58.- | Poty Candelaria Santa Ana
Tekoa Miri | Lib.Gral-San o 12 43
59.- Martin Capiovi
60.- | Yaboti Mini Guarani San Pedro 11 47
61.- | Iguapora Guarani El Soberbio 18 54
Km.278.
62.- | R.Franco Guarani San Vicente 13 50
Ita Poty Lib.Gra!.San Ruiz de 6 35
63.- Martin Montoya
64.- | Nvo.Amanecer | Gral.Belgrano| Wanda 10 49
Tekoa Poré Lib.Gra[.San Ruiz de 8 21
65.- Martin Montoya
Col.Delicia-
Y Syr 8 31
66.- yry Eldorado Mado
Yuquerf Lib.Gra[.San _ 8 37
67.- Martin Libertad
Puente Lib.Gral.San
. , 4 19
68.- | Quemado Martin Garuhapé
Pindo Yu Con.de la ) 3 13
69.- Sierra Santa Maria
Y Aka 7 o5
70.- | Mborevi Montecarlo | Montecarlo
San Ignacio 8 29
71.- | Miri San Ignacio | San Ignacio
Ivyra Poty Lib.Gral.San , 15,38 36
72.- Martin Garuhapé
Y Raka Miri Cor_w.de la Cor_1.de la 8 26
73.- Sierra Sierra
74.- | Yaboticaba Guaran{ El Soberbio 9 42
75.- | Mbae Pu Pora | san Ignacio | Hip.Irigoyen 7 26
76.- | Tekoa Porai Eldorado | Col. Victoria 13 55
77.- | Nu Poty Guarani El Soberbio 8 24
78.- | Takuaral San Ignacio | San Ignacio 7 25
79.- | Pirakua 6 24
80.- | Tamanduai
Tekoa  Pais| Lib.Gral.San 6 35
81.- | Guaray Martin San Alberto
Tupambae Lib.Gra[.San , 7 23
82.- Martin Garuhapé
83.- | Tupa Guarani San Vicente 6 20
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MAPA DE MISIONES CON LAS COMUNIDADES
MBYA GUARANI
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Fuente: http://www.misiones.gov.ar/ministeriogobierno/guaranies/tierras.htm Consultada 7-11-2009
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PLAN DE ACCION DE SALVAGUARDA DEL CARNAVAL DE ORURO
(Per spectivas, Alcancesy Resultados de la Catalogacion y Registro del patrimonio
inmaterial)

RESUMEN EJECUTIVO

El Plan de Accion de Salvaguarda del Carnaval de Oruro (PASCO) tiene como objetivo el
Inventariado, Registro y Catalogacion del patrimonio Inmaterial de Carnaval de Oruro,
conjuntamente con cuarenta y ocho conjuntos afiliados y dieciocho especialidades de danza.
El PASCO fue ejecutado, registrado y catalogado el afio 2006 aplicando diferentes métodos y
técnicas de la investigacion cientifica. El articulo presenta el Procedimiento Metodoldgico; las
Actividades (que incluyen convenios, procesos de capacitacion a promotores, facilitadores,
jefes de promotores, talleres y elaboracion de fichas); la Recopilacién, tabulacién y validacion
de Informacion y el Disefio de fichas de inventariado y catalogacion.

Como resultado de este proyecto se obtuvo un catalogo del carnaval como primera medida de
salvaguardia; no obstante, hace falta la ejecucion de la segunda fase del PASCO, que implica
la publicacion y difusién del citado catalogo y la implementacién del Museo del Carnaval.

1 INTRODUCCION

“..La salvaguardia del patrimonio cultural inmaterial es un verdadero reto. A
diferencia del patrimonio material, esta formado por procesosy précticasy, por ende,
requiere diferentes planteamientos y metodologias cuidadosamente adaptadas a su
naturaleza propia. El objetivo Ultimo debe ser la proteccion del contexto y el entorno,
gue permitira que un determinado elemento del patrimonio inmaterial se siga
realizando, siga evolucionando y se transmita adecuadamente a las nuevas
generaciones...” !

La Convencion de la UNESCO del 2003 remarca la importancia de salvaguardar el
Patrimonio Cultural Inmaterial que se manifiesta a través de:

- Tradiciones y expresiones orales, incluido el idioma como vehiculo del patrimonio
cultural inmaterial,

- Artes del espectaculo (como la masica tradicional, la danza y el teatro):

- Usos sociales, rituales y actos festivos

- Conocimientos y usos relacionados con la naturaleza y el universo

- Técnicas artesanales tradicionales

Asimismo, esta Convencion define al patrimonio inmaterial como “los usos, representaciones,
expresiones, conocimientos y técnicas que las comunidades, los grupos y, en algunos casos,
los individuos reconozcan como parte integrante de su patrimonio cultural.

! Ver mas en: http://portal.unesco.org/culture/es/ev.php-
URL_ID=29914&URL_DO=DO_TOPIC&URL_SECTION=201.html


http://portal.unesco.org/culture/es/ev.php-URL_ID=29914&URL_DO=DO_TOPIC&URL_SECTION=201.html�
http://portal.unesco.org/culture/es/ev.php-URL_ID=29914&URL_DO=DO_TOPIC&URL_SECTION=201.html�

A raiz de esta convencion y con los lineamientos de salvaguardar el Carnaval de Oruro, el
Viceministerio de Cultura y la Fundacion para el Desarrollo de la Cultura de Oruro
(FUNDESCO), elaboraron un proyecto denominado “Plan de Accién para la Salvaguarda
del Carnaval de Oruro”, el cual contempla actividades para elaborar un completo registro de
todas las formas de expresion cultural realizadas durante el Carnaval, mostrando la
importancia de esta festividad al publico en general y reforzando el proceso de transmision a
través de varios tipos de actividades educativas, ya sean estas formales o informales.

Es de esta manera que dentro el Proyecto Plan de Accidn de Salvaguarda del Carnaval de
Oruro (PASCO), se considero prioritario:

a)

b)

d)

L a catalogacion e inventario

Incluye todo el proceso festivo del Carnaval de Oruro, primordialmente el dia de la
Entrada del Carnaval de Oruro 2006, especificamente a los cuarenta y siete conjuntos
folkloricos, cada una de éstos clasificandolos en diversas manifestaciones como:
tradicion oral, musica, canto, danza y coreografia, simbologia tradicional, vestuario,
festividades, incluyendo a éstas toda la literatura tradicional de la regién

El registro

Paralelamente a la catalogacidn, se desglosé toda la informacion e investigacion
recolectada por el PASCO.

Documentacion,

La idea principal es seleccionar la bibliografia especializada para el trabajo de
investigacion en la catalogacion de las manifestaciones del carnaval de Oruro, asi
como seleccionar material de investigaciobn que se encuentren en poder de
instituciones o personas particulares, para posteriormente implementar una biblioteca
especializada del Carnaval.

I nvestigacion,

Se realizara una vez finalizada la etapa de catalogacién y registro, unificando los
criterios y los aportes académicos de los investigadores regionales, junto con el aporte
y el andlisis de investigacion del PASCO.

Conservacion

Una vez finalizada la etapa de catalogacion, registro, documentacion e investigacion,
se proseguira con la implementacion del Museo del Carnaval de Oruro, en el cual
dispondra de salas que muestren todo el proceso festivo? del Carnaval. Asi mismo, se
tiene planificado efectuar departamentos de investigacion, difusién y de conservacion.

2 Proceso festivo del Carnaval de Oruro: Se inicia la primera semana del mes de noviembre con el Primer
convite, la feria del calvario, los ensayos, las veladas, el dia de la Candelaria, Festival de bandas, Ultimo
Convite, el Anata Andino, la Entrada del Carnaval, el Alba, Relato de la Diablada, la Challa en los sitios pétreos
(vibora, céndor, sapo) y el Domingo de tentaciones.



f) Difusion

Con el objetivo de conservar la historia oral y transmitir estos conocimientos a las
nuevas generaciones, el proyecto pretende realizar actividades de difusion empezando
en el contexto local y nacional, y finalizando con el contexto internacional, para que
de esta manera el mundo entienda las danzas y expresiones culturales que forman
parte del Carnaval de Oruro.

De esta manera, a traves del Vice Ministerio de Desarrollo de Culturas y la Fundacion para el
Desarrollo de la Cultura FUNDESCO, se viene ejecutando, desde enero de 2006, el primer
proyecto de Salvaguarda del Patrimonio Inmaterial en Bolivia.

Bajo la coordinacion de la presidencia de FUNDESCO, la Asociacion de Conjuntos del
Folklore de Oruro y los representantes de cada agrupacion folklorica, se realizaron convenios
de apoyo interinstitucional con el Colegio de Profesionales Antrop6logos de Oruro y la
Carrera de Antropologia; asi mismo, se suscribié el convenio de coauspicio interinstitucional
con el Sindicato de Trabajadores de la Prensa, la Asociacion de Periodistas y el Circulo de
Mujeres Periodistas de Oruro. Todos estas instituciones intervinieron de manera asertiva para
el recojo de informacion, unificando criterios para el uso adecuado de la terminologia en la
transmision del carnaval y el aporte cientifico para la catalogacion del mismo.

La importancia en la elaboracién de este proyecto, es decir sus alcances y resultados, serviran
para preservar y justificar ante el mundo el porqué de la declaratoria del Carnaval de Oruro
como Obra Maestra del Patrimonio Oral e Intangible de la Humanidad. De igual manera, este
Plan de Accion contribuira a la apertura del Museo del Carnaval, a través del cual se mostrara
la grandeza de esta festividad

El Plan de Accién de Salvaguarda del Carnaval de Oruro empez6 a ejecutarse a principios del
mes de enero del 2006, aunque segun cronograma de la UNESCO dicho proyecto debio
ejecutarse a partir del mes de abril de 2005, con actividades especificas tales como:
equipamiento de oficinas, identificacion de promotores, facilitadores del carnaval,
capacitacion de personal, etc.

En ese marco, desarrollamos el desglose tematico a partir de los siguientes criterios de
ordenamiento: actividades, descripcion, registro, metodologia empleada, criterios de
generalizacién, etc. Todo esto en funcién a las coordenadas espaciales y temporales,
sistematizadas en los siguientes capitulos:

- Fase |, Actividades de Preparacion para el Recojo y Levantamiento de Datos, la cual
describe la metodologia utilizada, los convenios efectuados (Colegio de antropdlogos,
Carrera de Antropologia, Sindicato de Prensa, etc.), los procesos de capacitacion, las
conferencias de actualizacién y todas las diligencias efectuadas para la realizacion del
registro carnavalero. Es preciso manifestar que se elabor6 otra relacion cronoldgica,
en coordinacion con el Viceministerio de culturay la ACFO.

- Fase Il, Proceso de Recoleccion de Datos: Manifestaciones y Expresiones
Socioculturales Registradas. En él se hace alusion a los modos y formas de registro
que se emplearon para describir los diferentes acontecimientos carnavaleros, que



anualmente se celebran en la ciudad de Oruro. Esto es, capturar en sonido y video las
percepciones y concepciones que tienen los protagonistas y espectadores.

- Fase Ill., Tabulacién y Procesamiento de Datos en funcion al Registro Realizado.
Condensa la informacion recogida, a partir de la elaboracion de Matrices de
recopilacién, que engloban, clasifican y ordenan los datos obtenidos, tomando en
cuenta las especialidades de taxonomia y otros criterios de clasificacion.

- Fase IV: Procedimientos Operativos para la confirmacion y Catalogacion de datos,
se efectlia una explicacion clara y concisa, sobre los aspectos tedricos y metodologicos
utilizados en la catalogacion de la informacion requerida, asi como también, la
articulacién de los conceptos hallados en la ficha Matriz, los campos y sub-campos de
clasificacion, con los patrones de manifestacién conseguidos a partir de la utilizacion
de las diferentes fichas de registro.

- Finalmente, la fase V, donde se explica y describe todo el proceso de Registro y

catalogacion efectuado, tomando en cuenta las manifestaciones socioculturales
descritas.

2 ANTECEDENTES

El proceso de catalogacion empieza cuando el Carnaval Orurefio recibe sus primeras
distinciones o reconocimientos, hace aproximadamente tres décadas atras. Mediante gestiones
realizadas por el Comité de Etnografia y Folklore, el 6 de marzo de 1965 el Carnaval de
Oruro es reconocido y declarado oficialmente, como CAPITAL FOLKLORICA DEL
PUEBLO BOLIVIANO. Posteriormente, a merced e iniciativa de los dirigentes de conjuntos,
danzarines y pueblo en general, la declaratoria antes mencionada es elevada a rango de Ley el
23 de febrero de 1975.

Este hecho marc6 un hito trascendental en los anales de la historia orurefia, ya que el
departamento altiplanico ya no fue considerado simplemente como un enclave minero-
metalurgico, sino también como un centro macro-social que irradia cultura, identidad, musica
y danza.

Décadas mas tarde, gracias al incesante trabajo realizado por autoridades, personalidades, y
fundamentalmente por directivos de la Asociacion de Conjuntos Folkl6ricos de Oruro
(ACFO), se obtiene un logro importante para la memoria colectiva del carnaval orurefio. Vale
decir, la festividad religioso-cultural, conocida antes como el Antruejo de los Andes, es
titulada y condecorada -el 18 de mayo de 2001- por la Organizacion de las Naciones Unidas
para la Educacion la Ciencia y la Cultura (UNESCO) como OBRA MAESTRA DEL
PATRIMONIO ORAL E INTANGIBLE DE LA HUMANIDAD.

A raiz de ese reconocimiento, y bajo el denominativo de Plan de Accidn de Salvaguarda del
Carnaval de Oruro, surge el proyecto de catalogacion, que consiste basicamente en recopilar,
clasificar, registrar y catalogar todas las expresiones, manifestaciones y festividades que
pertenecen al carnaval orurefio, tomando en cuenta los lineamientos proporcionados por el
Vice-Ministerio de Desarrollo de Culturas, la Unidad de Patrimonio Inmaterial, ACFO vy la
Fundacion para el Desarrollo de la Cultura de Oruro (FUNDESCO).



Todo ello supeditado a una direccion metodoldgica cualitativa, basada fundamentalmente en
la memoria oral, la comprension de los fenomenos culturales, la observacion participante, la
antropologia visual, el video documental, la técnica del fichaje, etc. Métodos y técnicas que
nos ayudaron a configurar matrices de informacién que dieron como resultado el primer
catalogo cultural inmaterial del Carnaval de Oruro.

Es en virtud al reconocimiento internacional ya explicado, que las principales instituciones
orurefias, crearon la Fundacion para el Desarrollo de la Cultura FUNDESCO, con el proposito
de iniciar una serie de actividades entorno a esta declaratoria.

En el mes de diciembre de 2005, se realiza el seminario internacional sobre INDICADORES
PARA EL REGISTRO Y CATALOGACION DEL PATRIMONIO INMATERIAL, que tuvo
como objetivo principal, intercambiar experiencias, criterios y opiniones para el registro y
catalogacion de los patrimonios inmateriales. Como resultado, elaboré la FICHA MATRIZ
que articula los tipos de manifestacién, divididos en sub campos y categorias.

Es menester aclarar este hecho, ya que la ficha matriz adolece de una serie de ambiguedades e
imprecisiones que interpelan una generalidad, impidiendo desarrollar su desglose tematico de
un modo cabal y conciso. La excusa a esta dificultad se pone de manifiesto cuando en
reiteradas ocasiones se justifica que la ficha en cuestién no sélo fue disefiada y consensuada
para una expresion cultural concreta (carnaval de Oruro) sino también para otro tipo de
manifestaciones y expresiones culturales.

En funcion a esos lineamientos, la UNESCO mediante el Viceministerio de Cultura y
FUNDESCO, ejecutan el proyecto denominado “PLAN DE ACCION DE SALVAGUARDA
DEL CARNAVAL DE ORURO”. No obstante, independientemente, el 5 de septiembre de
2006 se firma un convenio Interinstitucional entre el Viceministerio de Desarrollo de Culturas
y la Asociacion de Conjuntos del Folklore de Oruro, para llevar adelante la ejecucidn total,
seguimiento, coordinacion y monitoreo del proyecto PLAN DE ACCION DE
SALVAGUARDA DEL CARNAVAL DE ORURO, financiado por la UNESCO, el mismo
que, entre otras cosas, enfatiza la revaloracion del carnaval orurefio como un conjunto de
expresiones socioculturales tipicas de la region.

3 ANALISISDE LA EXPERIENCIA

3.1 PROCEDIMIENTO METODOLOGICO

La recopilacion de informacion referida al carnaval de Oruro, desde la perspectiva
etnohistorica, descriptiva y conceptual, fue realizada basandose en los postulados tedricos y
metodologicos del paradigma interpretativo, que hace énfasis en la interpretacion y
comprensién de los fendmenos culturales a partir de lineamientos simbdlicos y
hermenéuticos. Ello nos permitié identificar, a través de los campos de la Ficha Matriz y el
Resultado de las Mesas de trabajo, el desglose de tres tipos de sub-fichas de campo.

La primera, denominada Ficha de registro Etnohistérico, en la cual se hace énfasis en la
reconstruccion histérica del conjunto, tomando en cuenta aspectos como: tipo de



manifestacion, datos historicos, descripcion, valor, modificaciones a traves del tiempo,
periodicidad, proteccion legal, ritualidad etc.

La segunda y tercera ficha de campo, referida al registro descriptivo conceptual (anexo 3y 4)
tomo datos direccionados a la actualidad de las agrupaciones folkloricas, tomando en cuenta:
tipo de manifestacion, vestuario, musica, canto, danza, simbologia tradicional, descripcién
coreografica, ritualidad, etc.

311 METODOSCUALITATIVOS

A partir del uso de las fichas por parte de los Promotores del Carnaval, se consider6 como
elemento fundamental, la identificacion de informantes claves para realizar la observacion
participante con los Facilitadores y Representantes de los conjuntos y/o fraternidades, los
cuales permitieron identificar factores socio culturales de valoracién, conformacién del
discurso oficial, “meta narrativas”, etc. De igual forma, el uso de Testimonios fue muy
importante porque representd la identificacion de informantes claves (fundadores, pasantes,
danzarines, etc.) que tienen o tuvieron una relacion estrecha con los grupos sociales
estudiados. Asimismo, se realizaron entrevistas semi estructuradas y estructuradas, con los
representantes de los conjuntos y/o agrupaciones folkléricas.

Como el trabajo de inventariado y catalogacion se caracteriza por tener una relacion bastante
estrecha con la antropologia visual, y en consecuencia con el video documental, la tarea se
configurd a partir de la materializacion de una representacion propia de las actividades del
Carnaval de Oruro.

312 AMBITO TEMPORAL

La fiesta del carnaval de Oruro incluye los meses de noviembre, diciembre, enero, febrero y
marzo (dependiendo del calendario del carnaval).

El Plan de Accidon de Salvaguarda del Carnaval de Oruro, PASCO, es implementado a partir
del mes de Enero de 2006.

3.1.3 AMBITO ESPACIAL

Para efectos de la inventariado y catalogacion del Carnaval de Oruro, se toman en cuenta los
espacios sagrados de ritualizacion (sedes y casas particulares de los pasantes de conjuntos), el
escenario de los convites (que es el mismo del sabado y domingo de Carnaval) y, por Gltimo,
los ambientes de la Asociacion de Conjuntos de Folklore ACFO, ubicados en la calle Potosi.

314 AMBITOHUMANO

Se recurrié en pleno contexto festivo a los propios actores del carnaval, es decir los 48
conjuntos incorporados a la Asociacién de Conjuntos del Folklore — Oruro; para ello
consideramos categorias tales como: edad, sexo, lugar de origen, ocupacion.



Fuera del contexto festivo, en el transcurso de la vida ordinaria, se considero las versiones de
ciertos “especialistas” entendidos en la materia, asimismo se trabajo con testimonios directos
de los facilitadores, danzarines mas antiguos, pasantes, directivos, ex directivos pertenecientes
a las agrupaciones folkloricas.

3.2 ACTIVIDADES. CONVENIOS, PROCESOS DE CAPACITACION A
PROMOTORES, JEFES DE PROMOTORESY FACILITADORES, TALLERES
Y ELABORACION DE FICHAS

3.21 CONVENIOS

Se realizd la firma de convenios de Cooperacion Interinstitucional con la Facultad de
Ciencias Juridicas Politicas y Sociales, Carrera de Antropologia y el Colegio de
Profesionales Antropologos, con el objetivo de fortalecer y ampliar el trabajo de
recopilacién de datos referidos al Carnaval de Oruro.

De igual manera, se suscribié el convenio de coauspicio interinstitucional para el Plan de
Accion de Salvaguarda del Carnaval de Oruro, con el Sindicato de Trabajadores de la
Prensa de Oruro, Asociacion de Periodistas de Oruro y el Circulo de Mujeres Periodistas.

3.22 ELABORACION DE LA FICHA DE REGISTRO ETNOHISTORICO

A partir de la ficha Matriz se elabord la primera ficha de registro etnohistérico, tomando
en cuenta las diferentes realidades y particularidades de cada agrupacion folklérica. El
objetivo central, fue recabar todos los datos histéricos, de evolucion, transmision de la
historia oral, descripcion de vestimenta de la época de fundacion, practica de rituales, etc.

3.2.3 1ler TALLER DE CAPACITACION: DIRIGIDO A JEFES DE PROMOTORES,
PROMOTORESY FACILITADORES

Con el objetivo de capacitar en el manejo de metodologias y el llenado de la primera ficha
de Registro Etnohistdrico, se organizé el primer taller de capacitacion dirigido a
Promotores, Facilitadores y Jefes de Promotores, cursandose invitacién a especialistas
(antropologos, semidlogos, historiadores, etc.) quienes hicieron énfasis en el manejo de
métodos y técnicas relacionadas a la metodologia cualitativa de la investigacion,
desarrollando el siguiente temario:

- Introduccion a la Metodologia de Investigacion
- Métodos Cualitativos
- Método Etnografico, Trabajo de campo
= Observacion participante
El acceso
La ecuacion personal o las relaciones personales en el campo
Entrevistas en profundidad
Historia oral
- Los rituales desde la perspectiva metodoldgica (interpretacion,
descripcion).



Finalmente se efectud la exposicion de la Ficha de Registro Etno-historica, actividad que
estuvo a cargo del PASCO, con ejemplos claros, y practica del llenado de la ficha con los
conjuntos participes.

A raiz del convenio y la coordinacion con los representantes de medios de comunicacion,
se concluyé que, para efectivizar la terminologia del carnaval de Oruro, debia
estructurarse un Guion del Carnaval 2006, tomando en cuenta datos como: resefia
historica del conjunto, valor y representatividad historica, clasificacion de sus personajes
importantes, una breve descripcion esquematica de la indumentaria principal del conjunto
y el nimero de bandas o grupos de musica que acompafiaran en este carnaval. Ello obligd
a que los facilitadores puedan escribir su propia historia, desde la vision de los actores, y
de esta manera, a través del PASCO, se realizo el disefio de ficha denominada: Ficha para
el Guién del Carnaval, que resume, de manera general, el perfil actual de cada agrupacién
folkldrica.

3.24 ELABORACION FICHA DESCRIPTIVA CONCEPTUAL

En la tarea de complementar las categorias conceptuales de la ficha matriz, se disefio la
segunda ficha denominada Ficha de Registro Descriptiva Conceptual, que engloba
elementos tales como composicion, coreografia, danza y caracteristicas propias de cada
conjunto y, especialmente, el proceso de ritualidad en el carnaval, incluyendo el
significado cultural de cada una de éstas actividades.

325 TALLER PARA LA DIFUSION DEL PATRIMONIO INMATERIAL:
CARNAVAL DE ORURO 2006

Con el fin de Socializar y unificar la terminologia del Carnaval de Oruro, se organizo el
taller para la Difusién del Patrimonio Inmaterial: Carnaval de Oruro 2006, dirigido a
periodistas, locutores y comunicadores de los diferentes medios de comunicacion.

Dicho evento conté con la participacion de investigadores y representantes de las
diecisiete especialidades de danzas folkloricas, quienes expusieron sobre los rasgos y
perfiles distintivos de cada especialidad, haciendo énfasis en la descripcién de la
indumentaria y todos los elementos que hacen caracteristico a ésta. Como resultado de
esta actividad se tiene un Guion para la transmision de la Entrada de Peregrinacion, el
mismo que fue utilizado por todos los medios de comunicacién, local y nacional.

326 SEGUNDO TALLER DE CAPACITACION

Para la aplicacién de la segunda ficha de Registro Descriptivo Conceptual, se llevé a cabo
el segundo taller de Capacitacion, bajo la coordinacion del Colegio de Profesionales
Antropologos y el PASCO, quienes realizaron la presentacién y manejo de la segunda
ficha, con ejemplos claros y concretos.

El objetivo central para la aplicacion de ésta segunda ficha fue aprovechar la entrada del
Ultimo Convite para recabar datos cuantitativos de cada agrupacion folklorica, y



establecer las tareas de seguimiento y control por parte de los Jefes de Promotores y el
PASCO en la Entrada de Peregrinacion del Carnaval 2006.

Seguidamente, se constituyeron todos los grupos de trabajo liderados por los responsables
de grupo (Jefes de Promotores) para evaluar y coordinar las actividades a realizarse en el
ultimo convite.

327 ELABORACION Y REFORMULACION DE LA FICHA DESCRIPTIVA
CONCEPTUAL

Luego de la recoleccién de datos en el Ultimo Convite, la Direccion del PASCO,
conjuntamente el Colegio de Profesionales Antropélogos, evaluaron las dos anteriores
fichas, concluyendo que todos los datos cuantitativos ya existian, y que se requeria el
andlisis e interpretacion antropoldgica de los conjuntos. Por ello se reorganizo, la segunda
ficha de Registro Descriptivo Conceptual. Al disefio y elaboracion de la tercera ficha, se
agregé una especial por conjunto (48 fichas), incluyendo en ésta el andlisis e
interpretacion antropoldgica por parte de los promotores. También se consensué el
programa establecido para la realizacion del tercer taller de capacitacion.

3.3 TALLER DE CAPACITACION A PROMOTORESY FACILITADORES

Finalizando la etapa de talleres de capacitacion, se plante6 una metodologia diferente,
coordinada con el Colegio de Profesionales Antropélogos. La finalidad de introducir a los
promotores en la interpretacion antropoldgica sobre los conjuntos inventariados, llevo a
estructurar el taller de capacitacion con diversos temas referidos a la cosmovision andina:

EXPOSITOR TEMA
Lic. Fernando Frias | Introduccion a la Cosmovision Andina
Lic. Heéctor Calizaza | Filosofia Andina
Lic. Luis Loria Dioses tutelares andinos
Lic. Edgar Huarachi | Fiesta y religiosidad asociada a la produccion agricola
Lic. Jorge Llanque El colonialismo y su relacién con el Carnaval de Oruro
Lic. Victor Escalier | Bricolaje “Conjunto Tobas”

Posteriormente se dio inicio a la explicacion de la tercera ficha de Registro Conceptual, en
donde se enfatizO el registro de la indumentaria actual, formas, componentes, y
significado a detalle de cada caracteristica; igualmente, se dispuso una columna para que
el facilitador de a conocer la interpretacion y significado, desde la vision de los actores,
sobre los componentes de su indumentaria. De igual manera se dispuso otra columna para
la interpretacion antropologica por parte de los promotores, para que se pueda adelantar el
trabajo de analisis.

3.3.1 RECOPILACION DE INFORMACION CARNAVAL DE ORURO 2006

Una vez concluida la fase de capacitacion, el Sabado de Peregrinacion (25 de febrero de
2006), mas de un centenar de personas, entre promotores, facilitadotes y jefes de



promotores, se constituyeron al escenario del la Entrada del Carnaval de Oruro, con el
objetivo de ejecutar la recopilacion de informacion; esta actividad se inici6 a partir de las
7:00 de la mafiana y duré hasta las 3:00 am del dia siguiente, asi cada agrupacion
folkldrica pudo llenar de manera asertiva sus fichas de catalogacion y registro.

Debo aclarar, que el trabajo de recoleccion de datos empezd desde el mes de enero,
registrandose todo el proceso festivo hasta su conclusion en la primera semana de marzo.

El llenado de fichas se realizd dos semanas antes a la Entrada de Peregrinacion, es decir
también se aprovecho del ultimo convite, las veladasy recorridos.

332 ACLARACIONES

Se ha aplicado la metodologia antropoldgica para el levantamiento de datos mediante la ficha
de Inventariado y Catalogacion, desglosandose ésta en tres fichas de registro para la
aplicacion de los cuarenta y ocho conjuntos y agrupaciones folkldricas que participan en el
Carnaval de Oruro.

El convenio de cooperacidn institucional entre la Carrera de Antropologia, y los cincuenta y
dos universitarios denominados Promotores del Registro del Carnaval, fue muy importante
para poder cumplir con el trabajo de recopilacién de informacion.

De igual manera, el Colegio de Profesionales Antropdlogos de Oruro, y los seis profesionales
denominados Jefes de Promotores, ayudaron en la coordinacion, seguimiento y aporte
metodoldgico para la ejecucion del levantamiento de datos.

El taller para la difusion del Patrimonio Inmaterial carnaval de Oruro 2006, y el convenio con
el Sindicato de Trabajadores de la Prensa de Oruro, la Asociacion de Periodistas y el Circulo
de Mujeres Periodistas, permitieron la elaboracion del Guion del Carnaval 2006: una
experiencia concreta desde la perspectiva de los actores, para unificar la terminologia de
dicho acontecimiento.

Para apoyar el trabajo de recoleccion de datos se acudidé al contexto festivo de las
agrupaciones folkloricas, realizando un registro visual y fotografico de veladas, recorridos,
ensayos, etc. Asimismo, el registro en video y fotografia de las diferentes actividades antes y
después del carnaval, fueron fundamentales en el trabajo de inventariado y catalogacion.

Se debe tomar en cuenta que la Asociacion de Conjuntos del Folklore de Oruro colabor6 de

manera importante para el proceso de levantamiento de datos en audio y video, ya que el
PASCO no contaba con ningln equipo para ello.

34 TABULACION Y PROCESAMIENTO DE DATOS EN FUNCION AL
REGISTRO REALIZADO

34.1 PROCEDIMIENTO METODOLOGICO
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Para la ejecucion de la fase de procesamiento de datos, se utilizd el método Analitico-
Sintético, ya que en una primera instancia se recopilé la informacion de forma general,
descomponiéndola en distintas especialidades de acuerdo a patrones y modos de
manifestacion, para posteriormente efectuar una composicién analitica, a partir del
ordenamiento por grupos; cada integrante del PASCO clasifico los datos conseguidos
basandose en especificaciones prescritas; tal es el caso de la distribucién de los conjuntos a
partir de especialidades en cuanto a relacion de danza se refiere.

Las técnicas empleadas fueron escogidas en funcion a la fase anterior, ya que se establecieron
Matrices de Informacion disefiando fichas de registro que concentren todos los datos
obtenidos, en virtud a las teméticas planteadas.

34.2 VACIADO DE FICHASDE CAMPO

Para establecer estas actividades, el equipo técnico, coordinacién y direccion del proyecto se
dieron la tarea de subdividir el trabajo. Debo aclarar que cada agrupacion folklorica cuenta
con tres fichas de registro (etnohistorico, conceptual 1 y conceptual 2) ademas de la
transcripcion del material de apoyo que algunos conjuntos facilitaron (tripticos, folletos,
historiales, etc.).

Segun el rol de la Asociacion de Conjuntos del Folklore de Oruro, estas cuarenta y ocho
agrupaciones folkldricas estarian divididas en seis grupos, cada grupo contiene alrededor de
siete a ocho agrupaciones. Basandonos en este formato, se organizé a todo el personal para
dividir este trabajo entre las cuatro personas responsables de esta etapa. La relacion es la
siguiente:
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Cuadro N° 1 Rol de Entrada de Peregrinacion
Sabado de Carnaval - 2006

GRUPO 1 GRUPO 2
Autentica “Diablada Oruro” | Tradicional “Diablada Oruro”
Morenada Zona Norte Llamerada “Zona Norte”
Zampofieros  “Hijos  de | Caporales “Centralistas”
Pagador”

“Negritos del Pagador” Morenada Central Oruro
Conjunto Ahuatiris Tobas zona sud

Morenada “Central Oruro” | Negritos Unidos de la Saya
Caporales “Ignacio Le6n” Conjunto Antawara

Morenada Mejillones
Hijos del Sol “Los Incas”

GRUPO 3 GRUPO 4
Fraternidad “La Diablada” Diablada Ferroviaria
Llamerada Socavon Morenada “Ferrari Ghezzi”
Tinkus “Los Tolkas” Caporales “ENAF”

Grupo de danza Est. Suri | Phujllay Oruro

Sicuri

Conjunto Sambos Caporales | Cullaguada Quirquincho
Cullaguada Oruro Kallawayas Bolivia

Tobas Zona Central Potolos Jhilancos “Chayanta”
Conjunto Kory Majtas Doctorcitos “ITOS

GRUPO 5 GRUPO 6
Diablada “Urus” Morenada ENAF
Morenada “COMIBOL” Tinkus Huajchas
Tobas “Uru Uru” Rijchary Llanta
Caporales “San Simén” Conjunto Suri UTO
Conjunto “Wititis” Kantus Sartafiani
Tinkus “Jairas” Caporales CBN
Incas Kollasuyo “Hijos del | Conjunto Inti Llanta
Socavon

Conjunto “Jatun Jallp’a

35 PROCEDIMIENTOS OPERATIVOS PARA LA CONFIRMACION E
INVENTARIADO DE DATOS

351 PROCEDIMIENTO METODOLOGICO

Para estructurar esta fase, fue de vital importancia la utilizacion del método comparativo ya
que en una primera instancia se realizaron una serie de analogias, contrastaciones y
comparaciones entre la informacion recogida y los datos obtenidos a través de los
informantes claves, para formalizar patrones y categorias de manifestacion sociocultural, a
partir de la elaboracion de instrumentos de agrupacién como las fichas de resumen, de
analisis y fichas maestras.
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35.2 PROCESO DE VALIDACION DE DATOS

El proceso de validacion de datos se dividio en dos partes, la primera de confirmacién de
datos, para que de esta manera se puedan subsanar los vacios que algunas fichas presentan;
para tal efecto, el equipo técnico del proyecto llevd a cabo talleres de confirmacion de datos
con los facilitadores en algunos casos, y para otros se realizaron entrevistas directas e
individualizadas con cada agrupacion folklérica.

La segunda parte del proceso de validacion, fue ejecutada con el objetivo de unificar la
informacion referente a las manifestaciones socioculturales (materiales e inmateriales) de las
agrupaciones folkléricas por especialidades de danzas, tomando en cuenta los siguientes
puntos de analisis:

1) Origenes del Conjunto en sus aspectos: Historico, Simbolico y Mitoldgico
2) Proceso evolutivo de los personajes y su representacion

3) Tipo de Musica de la especialidad

4) Tipo de danza de la especialidad

Para esta actividad se coordind con los actores directos que hacen a esta expresion cultural, en
este caso la Asociacion de Conjuntos del Folklore, bajo la supervisién directa del Sr. Ascanio
Nava Rodriguez presidente de la ACFO - FUNDESCO, con la participacion de los
presidentes, facilitadores e informantes clave (fundadores, investigadores, etc.) de los
cuarenta y siete conjuntos folkléricos de Oruro y el personal técnico administrativo del
PASCO.

3.6 PROCESO DE INVENTARIADO

36.1 FICHASDE INVENTARIADO

Paralelamente a éste etapa de transcripcion, coordinacion y seguimiento de las actividades, se
modificd la ficha de inventariado entregada en fecha 31 de marzo, que constaba de las
siguientes categorias:

Tipo de Manifestacion:

Designacion Sub- Realizado dentro Fecha Fraternidad
clasificacion de...

Se determin6 ampliar y mejorar la ficha de inventariado ya que ésta no agotaba la basta
informacién recopilada por el PASCO. Por ello se readecuaron los datos obtenidos,
analizando las distintas realidades enfocadas en los cuarenta y ocho conjuntos folkléricos,
disefiando de esta manera, seis fichas tipo. Mismas que globalizan concienzudamente, toda la
informacion compilada por el PASCO.
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A continuacion presentamos el formato para la inventariado de las diversas manifestaciones
del carnaval de Oruro.

1) TIPO DE MANIFESTACION: CANTO

Lugar de
realizacion

. . rupacion ] "
Designacion At%lkiﬁ rica Sub Clasificacion Fecha

2)TIPO DE MANIFESTACION: VESTUARIO

Sub clasificacion

Designacion

Agrupacion
folklorica

Lugar de
Realizacion

Fecha

3) TIPO DE MANIFESTACION: TRADICIONES Y LEYENDAS

Designacion

Agrupacion
folklorica

Sub
Clasificacion

Tipo de
Actividad

Lugar de
realizacion

Fecha

4) TIPO DE MANIFESTACION: DANZA Y COREOGRAFIA

Sub -
clasificacion

Agrupacion
folklorica

Tipo de
danza

Lugar de

Designacion e Fecha
g realizacion

5) TIPO DE MANIFESTACION: FESTIVIDADES

Designacién

Conjunto
folklérico

Sub
Clasificacion

Tipode
Actividad

Lugar de
realizacion

Fecha

6) TIPO DE MANIFESTACION: MUSICA

Designacion

Conjunto
Folklorico

Sub —
clasificacion

Tipode
acompafnamient

Lugar de
realizacion

Fecha

0 musical

Como se podrd observar el disefio de las fichas de inventariado para cada una de las
manifestaciones, tuvo que ser diferente, ya que no se puede encerrar todo una expresion en un
solo formato.
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3.7 CATALOGACION Y REGISTRO

En este sentido se presenta el tipo de subclasificacion oficial que se utilizara para inventariar
esta manifestacion.

Ficha N° 1

TIPO DE

MANIFESTACION: VESTUARIO

De Preparacion: En donde se tomara en cuenta al

vestuario que el danzarin usa en determinados dias

festivos de preparacion como es el primer convite, los
SUB recorridos y el ultimo convite.

CLASIFICACION:

De celebracion Religiosa: En el que se mencionara
estrictamente el vestuario del dia de la Entrada de
Peregrinacion del Carnaval de Oruro.

Muchos investigadores sostienen que los antecedentes prehispanicos del carnaval estarian
vinculados a un sistema de creencias y practicas religiosas en torno a la agricultura; con la
llegada de los espafioles se consolidd otro tipo de ritualidades dedicadas por los mineros al
“Tio”, y por ultimo se deriva el mito del diablo perfectible que arrepentido de sus pecados se
hizo devoto de la Virgen, de donde deriva la tradicion orurefia de la figura del cornipeto
ciervo andino (taruka) para personificarlo, el que junto a otras figuras se retnen para desfilar
en comparsas por las calles hasta llegar ante la Virgen del Socavon y expiar sus pecados

La aparicion de la Virgen del socavon se remonta al mito de origen del Chiru Chiru y Nina
Nina, sobre el cual investigadores como Elias Delgado sostienen que se define en Oruro, con
una identificacion claramente religiosa, por medio el diablo idolatrico, con una identificacion
pagana. A raiz de ello se consolida una suerte de simbiosis cultural entre el Tio de laminay la
Virgen del Socavon, fusionandose de esta manera todas aquellas costumbres y tradiciones
como forma de agradecimiento a estas deidades.

Sin embargo, se tiene una disputa hasta el presente sobre sostener que la fiesta de Carnaval
seria un acontecimiento pagano religioso, por lo que creemos necesario desechar este tipo de
subclasificacion, que presenta la ficha matriz con respecto a las festividades y la simbologia
tradicional.

A continuacion presentaremos la segunda subclasificacion reformulada de la ficha matriz.
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Ficha N° 2

TIPO DE
MANIFESTACION:

FESTIVIDADES DE LA AGRUPACION
FOLKLORICA

SUB CLASIFICACION:

Conmemorativo: en donde se indicara y se
caracterizara las celebraciones particulares que cada
conjunto realiza en sus aniversarios.

Socializacion: cada agrupacién folkldrica, aparte de
tener el objetivo de presentar y preparar las danzas,
también tiene actividades exclusivas, por ejemplo
muchos realizan la eleccion de la predilecta, los
festivales culturales, ademas de festejar el
nombramiento del pasante, etc.

Extensidn Socio Cultural: Al margen de presentar la
danza y coreografia de los conjuntos a nivel regional,
también éstos son invitados por otras festividades
nacionales e internacionales.

FichaN° 3

TIPO DE
MANIFESTACION:

TRADICIONES Y LEYENDAS DE LA
AGRUPACION FOLKLORICA

Mitos: En donde especificamente se tomaran en cuenta
los mitos de origen de cada especialidad, o en su caso a
las agrupaciones folkloricas.

SUB
CLASIFICACION:

Ritos: EIl rito es un acto simbdlico o religioso; dentro
de los grupos y subgrupos que hacen el Carnaval de
Oruro, se ha podido observar que existen diferentes
tipos de rituales como son los Rituales de
Consagracion:  Wilanchas, coas, etc. Rituales de
Veneraciéon: Veladas, fiestas de comparsas, actos
representativos (cargamentos, platerias, y otros).. y los
Rituales de Uncion: Nuevos miembros danzantes,
pasantes.

FichaN° 4

TIPO DE MANIFESTACION: [ MUSICA DE LA |




ESPECIALIDAD

SUB CLASIFICACION:

La melodia, el ritmo que es tipico de cada
especialidad, debe ser registrada e
inventariada de acuerdo a un esquema
particular propio, no obstante presentamos
esta sub-clasificacion.

Caracteristica — simbolismo —
significado

Instrumentos musicales
utilizados

FichaN°5

TIPO DE MANIFESTACION:

CANCIONES DE LA
ESPECIALIDAD

SUB CLASIFICACION:

El canto, las coplas, estribillos, etc. dentro
de las agrupaciones del carnaval, sirven
para la identificacion y diferenciacion de
las mismas; no siempre se clasifican en
canciones rituales, de ronda o de
enamoramiento, sino mas bien presentan
otro tipo de caracteristicas. Por ello se
desecho esta sub clasificacion y se elabor6
la siguiente:

Tradicional: Al referirnos a los
cantos tradicionales nos referimos a
aquellos que habitualmente se han
escuchado durante todos los
“carnavales”, y para los
espectadores se vuelve una especie
de costumbre escuchar ese tipo de
canciones.

Innovadas (Gltimos tres afos): en
donde se tomard en cuenta aquellas
composiciones que se escucharon
en el carnaval a partir del 2003 hasta
el presente.

FichaN° 6

TIPO DE MANIFESTACION:

DANZA DE LA
ESPECIALIDAD
FOLKLORICA

SUB CLASIFICACION:

En la mayoria de las agrupaciones
folkléricas, la danza se entreteje a partir de
las categorias abajo mencionadas. Es decir,
que una danza en cuestién, en determinados
momentos, empieza de pareja y después se
convierte en individual para terminar siendo
grupal.

De parga, que generalmente se
presenta en la especialidad de los
grupos autoctonos.

Individual, en donde hasta hoy se
identifico a la danza de la morenada.

Grupal, en el que encierra a la gran
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mayoria de las especialidades.
TIPO DE DANZA Representativa

Evolutiva
Asimismo, se incluye el tipo de danza a la cual Satirica
pertenece cada especialidad, por ello se incluyo Ritualista
la siguiente clasificacion: Otros

FichaN°7
TIPO DE SIMBOLOGIA TRADICIONAL

MANIFESTACION:

Identificacion: Se trata de aquellos elementos que
son comunes o similares en una determinada
agrupacion folklérica, pero que presentan un
significado particular en funcion a su uso, forma,
color, etc.

SUB CLASIFICACION: | Diferenciacion: Son  aquellos  elementos
particulares, Unicos, que diferencian y distinguen a
una agrupacion folklorica de otra.

Mitologicos:. referidos a la lucha encarnada entre el
bien y el mal, a partir del relato oral articulado por
las cuatro plagas, el dios Huari y la Virgen del
Socavon.

FichaN° 8

LITERATURA Y TRADICION ORAL DE

TIPO DE LAS ESPECIALIDADES FOLKLORICAS

MANIFESTACION:

Cuentos mitoldgicos
Investigaciones
Ensayos
Articulos

SUB — CLASIFICACION
(literatura)

Resulta interesante aclarar que la ficha matriz, producto del seminario sobre Indicadores para
el registro y catalogacion del patrimonio inmaterial, muestra una serie de vacios
conceptuales y contradicciones ideoldgicas, ya que en muchos casos los campos de sub —
clasificacion no engloban la magnitud de la informacion conseguida a través de las fichas de
registro. En otros casos, hacen falta sub campos de clasificacion, porque las manifestaciones y
expresiones registradas no encuadran en la mayoria de los sub campos.
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En este sentido, todo el cimulo de datos que tiene el proyecto PASCO, finaliza con la
informacidn descrita clasificada en 8 categorias de manifestacion:

I. HISTORIA POR CONJUNTO: Extracto que explica los antecedentes, resefias y
referencias de creacion en torno a las agrupaciones folkldricas.

Il. INTERPRETACION DE LA DANZA: Extracto que describe los lineamientos
conceptuales y simbdlicos referentes a la naturaleza de la danza.

I11. PERSONAJES POR CONJUNTO: Compendio que narra los significados vy
representaciones culturales, vigentes en los distintos personajes del Carnaval de Oruro.

IV. VESTUARIO POR ESPECIALIDAD: Compendio que detalla la amplia y variada
indumentaria utilizada por el promesante en las distintas etapas de realizacion del Carnaval.

V. SIMBOLOGIA: Epitome que interpreta los niveles semanticos, simbolicos y semidticos
que sintetizan el bagaje cultural inmerso en esta festividad.

V1. FESTIVIDADES: Extracto que clasifica los diferentes acontecimientos festivo-culturales
propios de las agrupaciones folkléricas.

VII. RITUALIDADES. Epitome que cataloga -de manera sistematica-, los ritos, costumbres,
tradiciones y demas habitos culturales, pertenecientes a las creencias autdctonas.

VIII. MUSICA, CANTO Y LITERATURA: Pliego aglutinador, que incorpora las variables
artisticas y académicas que documentan el fasto carnavalero, con investigaciones, estudios y
publicaciones.

4 CONCLUSIONESY RECOMENDACIONES

Resulta interesante, y hasta anecdético, resefiar los acontecimientos que nos tocé afrontar en
las diferentes etapas de ejecucion del proyecto, desde la coordinacién de actividades con el
Vice Ministerio de Desarrollo de Culturas y la Asociacion de Conjuntos del Folklore, entes
fiscalizadores, hasta la relacion de tareas especificas con el equipo de profesionales a cargo
mio. En primera instancia, no fue tarea facil encontrar un comun denominador para catalogar
el patrimonio inmaterial de tan compleja festividad, ya que como muchos conocen jamas se
realizd una experiencia similar, si bien existen muchos aportes de catalogacion de patrimonio
material, poco se conoce del intangible, peor ain cuando se tiene cuarenta y ocho realidades
distintas, desde su formacion organizacional hasta la identificacion de elementos simbdlicos,
que hacen particular a cada agrupacion folklorica.

Inicialmente, fue de vital importancia que orurefios de la region ejecutaran este proyecto, ya
que por aquel entonces las autoridades nacionales que estaban a cargo de fiscalizar el
proyecto desconocian todo el proceso festivo del Carnaval de Oruro, teniendo que aclarar el
hecho de que esta actividad folkldrica comienza en el mes de noviembre culminando con el
primer domingo de pascua; tal desconocimiento nos llevd a disefiar un nuevo cronograma de
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trabajo, incluyendo todo el proceso festivo. Todo ello supeditado a una direccién
metodoldgica cualitativa, basada fundamentalmente en la memoria oral, la comprension de
los fendbmenos culturales, la observacion participante, la antropologia visual, el video
documental, la técnica del fichaje, etc. Métodos y técnicas que nos ayudaron a configurar
matrices de informacién que dieron como resultado el Catalogo del carnaval de Oruro 2006
como una primera medida de salvaguarda.

Grande fue el reto, pero también existieron impedimentos que de alguna manera retrasaron la
ejecucion de dicho proyecto, como la centralizacion economica del Vice Ministerio de
Desarrollo de Culturas, la obstaculizacion de la direccion de Patrimonio Inmaterial con el
cambio de cronogramas de trabajo, retraso en la entrega de equipos visuales y material de
escritorio, registro fotografico a destiempo. La falta de recursos y equipo técnico que
inviabilizaron un trabajo mas acelerado en el manejo informatico de datos. En noviembre de
2005, se llevé a cabo el Seminario Indicadores para €l Registro y Catalogaciéon del
Patrimonio Inmaterial, teniendo como resultado de las mesas de trabajo una Ficha Matriz,
con caracteristicas muy generales y sin contextualizacion sobre el Carnaval de Oruro. Desde
el inicio del proyecto hasta la culminacion siempre tropezamos con una apretada agenda
laboral de los actuales responsables de la direccion del Patrimonio Inmaterial, que
imposibilito un seguimiento mas adecuado al proyecto.

No obstante, debo reconocer la inquietud, paciencia y coordinacion efectiva de los cuarenta y
ocho facilitadores representantes de las diferentes agrupaciones folkléricas, especificamente
en la realizacion de las sesiones fotograficas, quienes desinteresadamente asistieron a la
convocatoria del PASCO, y al directorio de la ACFO, en sus diferentes estamentos y
especialidades de danza. Sin embargo, debemos dejar en claro que si bien este proyecto es
una primera medida de salvaguarda, queda mucho por hacer, pero habra que tomar en cuenta
los riesgos que actualmente enfrenta el proyecto PASCO, pues si bien culmind en su primera
fase, hace falta su sostenibilidad para generar mayor investigacion cientifica y la defensa del
Carnaval. EI PASCO cuenta actualmente con todos los elementos, materiales, documentos,
concernientes al proceso festivo del carnaval, que pueden ser utilizados para preparar la
enciclopedia del carnaval y todos los instrumentos educativos contemplados en el convenio.
Esta informacidn puede desperdiciarse si no se da continuidad al proyecto en su segunda fase.
Es decir, el trabajo avanzado seria casi vano pues tal como su nombre lo indica, el proyecto es
un plan para salvaguardar el carnaval de Oruro. Su representacion legitima, que es la ACFO y
su directorio, obliga a hacer un trabajo con su aval. Oruro, con sus problemas locales, puede
perder el derecho legitimo ganado por el carnaval, obstaculizando otro tipo de proyectos en
funcion al patrimonio cultural orurefio y descartando recursos econdmicos por no fomentar el
turismo a través del carnaval, del Museo, de las patentes de las danzas folkloricas, que corren
el riesgo de ser copiadas, modificadas y legitimadas por otro tipo de manifestaciones.

Es menester aclarar que esta primera experiencia en relacion a una declaratoria de patrimonio
intangible puede abrir muchas puertas para beneficiar a otro tipo de manifestaciones
culturales si se la ejecuta de buena manera. Dependera mucho de las actuales autoridades
locales para que se fortalezcan organizacionalmente y se de marcha al tan anhelado plan
decenal y a la culminacidn del proyecto PASCO.
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GLOSARIO DEL CARNAVAL

Achura: Trozo grande de mineral con alto contenido de ley de pureza, regalado por el minero
al patrén o jefe, en oportunidad de la "Ch"alla". Generalmente en viernes antes del Carnaval.

Alba: Rito Ancestral en homenaje al Dios Sol (Inti), “saludado a sus primeros rayos”.
Asistencia de los Conjuntos en traje de ensayo y de la

comunidad, a la Plaza del Socavon (Atrio del Templo de la Virgen). Acomparfian las bandas
de musica, quienes ofrecen dianas a partir de

las 4 de la mafana del Domingo de Carnaval.

Arco: Ornamento de plateria y oro armado en 3 postes: 2 soportes y uno transversal, erigido
en la Plaza del Socavon, para el lunes de

Carnaval por la mafiana, después de la Misa. El Parroco del Templo, los Pasantes del
Conjunto y danzarines, realizan una procesion con la

Virgen.

Cargamento: Ornamento de plateria y oro armado en el lomo de un acémila (hoy en
automotor). Se trata de una simulacion de llevar las

riquezas obtenidas en las entrafias de la tierra, por los mineros, en obsequio a su Reina "La
Mamita del Socavon™.

Cacharpaya: Trote ritmico con el que las "Diabladas" en especial, se presentan en el Corzo
del Domingo de Carnaval, principalmente el
lunes de despedida, cuando van al “Déjame”.

Convite: Acto iniciatico del Calendario Mariano, donde el promesante compromete tres afios
de participacion en la fiesta de la Virgen del

Socavon y pide permiso para iniciar sus actividades institucionales (Veladas, ensayos,
recorridos, etc.). Todas estas diligencias preparatorias

culminan a la realizacion del Ultimo Convite, que es el momento ritual del promesero que
expia sus pecados y ratifica su compromiso de fe;

Se realiza una semana antes de la Entrada del Sdbado de Peregrinacion.

Ch’alla: Ofrenda que se hace a la Madre Tierra en agradecimiento a sus bondades y riquezas
recibidas. Se adorna con serpentinas, mixtura,

globos; se echa con bebidas como, alcohol, singani, chicha o cerveza a algun inmueble,
mueble, lugar de trabajo o la mina; este ritual se

realiza el viernes antes de Carnaval. El siguiente martes, se challa algun bien atil adquirido.
Con referencia a la a "ch’alla” de la mina, el

"Tio" es quien recibe la ofrenda del minero, cuyo trabajo sacrificado y su vida triste, se
manifiestan en expresivos versos de las tonadas del

lugar y la época.

D& ame: Acompafiamiento, al ritmo de una musica especial (cacharpaya), que hace el

Conjunto hasta el hogar del “nuevo Pasante”,
despidiéndose del anterior y comenzando un nuevo Ciclo Religioso.
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Despedida: Canticos sentimentales (boleros de caballeria) interpretados en el Templo del
Socavon, la tarde del lunes de Carnaval (dia del

Diablo, y del Moreno). Los danzarines se despiden de la Virgen, expresando sus preces y
Ilanto.

Ensayo: Constituye una oportunidad para reunirse entre todos los danzarines, que a modo de
confraternizar y ensefiar pasos y coreografia

a los nuevos, se logra un ambiente de regocijo y alegria. Los ensayos se llevan a cabo
generalmente, los dias domingo por la tarde, desde el

Primer Convite hasta el Ultimo, en diferentes sectores de la ciudad.

Entrada: Peregrinaje o desfile por una ruta determinada de la ciudad, protagonizado por los
Conjuntos Folkléricos, con sus danzas

vernaculares, al son de bandas musicales y ritmos propios. Los bailarines disfrazados y llenos
de fe y devocion, llegan hasta los pies de la

Virgen del Socavon, en su Templo. Cada Institucion es encabezada, por una réplica de la
Virgen, Cargamentos de Plateria, Pasantes y

Dirigentes. Se desarrolla el Sdbado de Carnaval y es el acontecimiento principal y fastuoso de
esta Gran Fiesta.

Kalapari: (Lagua), plato tipico boliviano, especie de crema, preparado de harina de maiz,
variedad de carnes y papa (patata), es muy
picante y exquisito. Se sirve en la mafana del Domingo de Carnaval, a la vuelta del Alba.

Llegada: Cantico propio de cada Institucion, en el interior del Templo, delante del altar de la
Virgen del Socavon, después de la
Peregrinacion del sabado de Carnaval.

Llujtha: Porcién de quinua molida, cocida y resecada, parecida a trozos de arcilla de color
plomo, tiene la cualidad de endulzar la coca.

M ecapaquefia: Ritmo de baile y mdsica de tierra adentro, parecido al huayfio, bailado por los
Conjuntos Folkldricos en la despedida o
"cacharpaya".

Mesa de Once: Almuerzo de camaraderia, ofrecido por el Pasante o Institucion, para todos
los socios y danzarines del Conjunto, el dia
lunes de Carnaval.

Nufla: Breve aliento o ayuda que toma el danzante y el masico, ingiriendo alguna bebida que
le inspire mejor rendimiento.

Pijcho: Rito Ceremonial de la masticacion de hoja de coca en honor a la "Pachamama™ o
naturaleza, combinando periddicamente con
pequerios bocados de "llujtha".

Preste o0 Pasante: Persona, 0 personas (pareja de esposos), encargadas de organizar y llevar a
cabo la Misa y Fiesta de la Virgen, corriendo
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con todos los gastos pertinentes al acontecimiento. Se nombra Pasante, a quien goza de mayor
prestigio moral y econémico.

Recorrido: Ensayo de resistencia fisica, que los Conjuntos realizan por algunas calles de la
ciudad, previo al Carnaval de Oruro.

Relato: Teatralizacién, que representa antiguos dramas rituales que narran el proceso de
Conquista y Colonizacion de América, desde una

perspectiva simbdlica y sagrada. Protagonizado por la “Diablada™ basada en argumentos
biblicos, los "Incas" en hechos historicos y la

"Morenada" en la esclavitud colonial. EI Relato es propio del Lunes de Carnaval.

Rodeo: Visita que realiza una comitiva Institucional folklérica al domicilio de una persona, a
la que se le compromete a colaborar en el

armado y presentacion de un "arco™ o "cargamento”, en la Fiesta de Carnaval. Culmina el
acto, con una ofrenda de masas (fruta seca) y

bebidas.

Thickanchar: Adornar con mixturas, serpentinas, banderitas un determinado lugar, donde se
hace explotar cohetillos para efectuar la
"cha’lla".

Thinka: Obsequio del patron o jefe, entregado al minero en ocasion de la "challa”, consiste
en confites, mixtura, serpentinas, conservas,
etc. todo en un pafiuelo grande de color, mas alguna bebida.

Tio: Es una deidad benigna y maligna, duefio de los parajes mineros, tiene poder sobre los
minerales preciosos, especialmente la plata y el

oro. Reproducido en arcilla, es objeto de veneracidn, reverencias y ch’allas. De esta manera,
los mineros -sobrinos- cuando ingresan a la

mina, piden que se les dote de una beta de mineral y al mismo tiempo, les proteja contra
cualquier accidente. En la danza, este personaje se

caracteriza por llevar un cigarro en la boca.

Toro: Fuego artificial hecho de papel, estructura de bambu y pdlvora, que tiene la forma del
animal. Se hace estallar en las calles, con
alusiones a los Pasantes y cooperadores de éste.

Veladas: Ademas de ser una tradicion en el Conjunto, es un espacio donde tanto danzarines
como Directorio y algunos otros invitados

fraternizan y comparten momentos de regocijo en homenaje a la Virgen del Socavon,
acompariados de oraciones en ceremonias religiosas

apropiadas y costumbres ancestrales como el "pijcho™ de la milenaria, sagrada e incaica hoja
de coca y el consumo de sobrios ponches.

Virgen del Socavon: Es la Virgen de la Candelaria, adorada en principio por el legendario
"Chiru-Chiru" o "Nina-Nifia", en un socavon

del cerro Pie de Gallo, aledafio a la ciudad. En época del Coloniaje, los mineros fueron
devotos de ella, la denominan "Mamita del

Socavon", "Reina de los Mineros".
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Wilancha: Rociado de sangre (producto del sacrificio de algin animal, de acuerdo a las
circunstancias y fin perseguido, pudiendo ser: de

un gallo, oveja o llama), en las cuatro esquinas de la casa nueva, patio o local, en busca de
proteccion de la Pachamama. Para el Tio de la mina se sacrifica una llama blanca.
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O INRC como I nstrumento de Politicas de Preservacéo do Patriménio Cultural
Imaterial: a Experiéncia Brasileira

Ana Gita de Oliveira
Brasilia, junho 2009
IPHAN
Antecedentes

Trata-se de apresentar a experiéncia brasileira na implementacédo da politica de salvaguarda
do patriménio cultural de dimensdo imaterial. De fato, a promulgacéo do Decreto 3.551/00
e a criacdo do Inventario Nacional de Referéncias Culturais — INRC instrumentos juridico e
técnico, permitiram a ampliacdo do campo patrimonial e, por conseguinte, da atuacao
institucional na implementacgdo dessas politicas de salvaguarda.

No ambito do Estado brasileiro a preocupacdo com bens culturais imateriais ja existia, na
década de 30, quando das formulacGes iniciais das politicas de protecdo ao patrimonio
historico e artistico nacional. Presente nas preocupacdes iniciais de Méario de Andrade, em
1936, e, posteriormente, estabelecido como experiéncias pontuais, o patrimonio cultural
“imaterial” sé voltou a ser objeto de reflexdo mais detida na década de 1970. Com a
extincdo da Fundacdo Nacional Pr6-Memoria, no inicio da década de 1990, (MP n° 206, de
8 de agosto de 1990 — publicada no DOU dia 9 de agosto), e a subsequente criacdo do
Instituto Brasileiro do Patriménio Cultural — IBPC, esta abordagem das politicas de
preservacdo do patrimonio cultural ficaram estagnadas e s6 foram retomadas,
posteriormente, em 1997, com a proposta da Carta de Fortaleza. *

“a discussdo sobre as praticas, expressdes e conhecimentos que sdo referéncias para
grupos e segmentos sociais comegou a se consolidar a partir da década de 1970. Os
critérios para protecéo de bens culturais de grande valor histérico e artistico, tracados
em 1937, comegaram a ganhar, ent&o, revisao radical. O Centro Nacional de Referéncia
Cultural (CNRC), tendo a frente Aloisio Magalhées, impulsionou essa revisdo.” (Castro,
Maria Laura Viveiros— 2008:20)

A partir da promulgacdo da Constituicdo, em 1988, as no¢des de cultura, de bem
cultural, dindmica cultural e de referéncia cultural, antes adotadas pelo Centro Nacional de
Referéncias Culturais e, posteriormente, pela Fundacdo Nacional Pr6-Memodria, voltaram a
ser objetos de reflexdo e de experiéncias na area patrimonial. O “Seminario Patriménio
Imaterial: Estratégias e Formas de Protecdo”, realizado em 1997, para comemorar 0s 60
anos de criacdo do IPHAN, teve por objetivo fazer um levantamento de idéias e sugestfes
que permitissem a retomada das questdes relacionadas a dimensdo simbdlica do patriménio
cultural. O resultado deste seminario pds, em perspectiva, a urgente tarefa de elaborar
diretrizes e criar novos instrumentos legais e administrativos voltados, especificamente, a
construcdo de politicas de preservacao do patriménio cultural, em sua dimensdo imaterial.

*Agradeco & Marcia Genésia Sant’Anna pela leitura e comentérios atentos. A Silvia Guimarées e a lvana Medeiros Pacheco Cavalcnte
pelas sugestoes.



Mais recentemente, o reconhecimento de que bens protegidos pela Unido nao
expressavam a diversidade dos diferentes grupos formadores da nacionalidade, indicou a
urgente necessidade de se organizar, no ambito do Estado, instrumentos legais e
institucionais que permitissem a identificacdo sistematica, o reconhecimento e a
valorizacdo de um conjunto de bens culturais para os quais o instrumento ja existente para a
sua protecdo, o Decreto-Lei 25/1937, que organiza o tombamento, ndo se adequava. Vale
dizer que, no contexto das questdes postas pelo patrimonio cultural, o ndo reconhecimento
da diversidade cultural brasileira nos termos de politicas publicas voltadas a sua
preservacao indicavam também processos de exclusao social.

Assim, a constru¢cdo de uma metodologia de inventario teria que considerar,
especialmente, tanto os sistemas referenciais dos varios segmentos sociais que estiveram,
historicamente, a margem das politicas de preservacdo do patriménio cultural quanto
aqueles que, pela mesma razdo, foram objeto dessas politicas como os sitios tombados. A
par disso, esse instrumento teria que levar em conta 0s processos de construcdo de
identidades datadas, historicamente, e resultantes do manejo e do remanejamento dos
elementos existentes no interior das tradi¢fes que lhe dao sentido.

O Inventario Nacional de Referéncias Culturais — INRC pretendeu dar conta desta
extensa e complexa pauta indicada pela critica ao campo patrimonial. Decorridos cinco
anos da implantacdo de uma politica centrada no conceito de referéncias culturais pudemos
verificar que os processos ensejados pela experiéncia de aplicacdo do INRC apontam para
uma diversidade de temas e problemas raramente enfrentadas pelo IPHAN. Entre estes
estdo questBes existentes em campos juridicos especificos como, por exemplo, as que se
referem aos direitos ensejados pelo sistema de propriedade intelectual.

Outras questdes, relacionadas a politicas ambientais, encontram forte ressonancia no
campo das politicas de preservacdo do patrimonio cultural, especialmente, aquelas que
tratam do acesso aos conhecimentos tradicionais associados aos recursos genéticos.
Entendidos como integrantes do patrimonio cultural brasileiro esses conhecimentos
tradicionais sdo, da mesma forma, constitutivos dos contextos culturais que estdo no foco
das politicas patrimoniais.

Estes novos contelidos expressam a contemporaneidade da experiéncia no ambito
das acdes de preservacao do patriménio cultural pelo deslocamento do eixo de autoridade
técnica institucional expressa no Decreto-Lei n® 25/1937, sugerindo que 0s critérios
técnicos definidores da relevancia do bem cultural devam ser orientados por uma
negociacdo a ser realizada, de modo diferenciado, entre os grupos sociais envolvidos nos
processos de formulagcdo e implementacdo de politicas culturais, especialmente, as que
privilegiam a dimensao patrimonial.

Importa, portanto, conhecer as categorias de entendimento — as referéncias culturais
— gue organizam contextos culturais especificos, tomando-os como base na construgdo de
politicas de preservacdo. Mais ainda, entendé-las como elementos constitutivos de sistemas
estruturantes dos processos culturais locais.

“Referéncias sdo edificagbes e sdo paisagens naturais. Sao também as artes, 0s
oficios, as formas de expressdo e os modos de fazer. Sdo as festas e os lugares a que a
memoria e a vida social atribuem sentido diferenciado:sdo as consideradas mais belas,
sdo as mais lembradas, as mais queridas. Sdo fatos, atividades e objetos que mobilizam a
gente mais préxima e que reaproximam o0s que estdo distantes, para que se reviva o



sentimento de participar e de pertencer a um grupo, de possuir um lugar. Em suma,
referéncias sdo objetos, préticas e lugares apropriados pela cultura na construcao de
sentidos de identidades, sdo o que popularmente se chama de “raiz’ de uma cultura.”
(IPHAN- 2000)

Os inventarios tém esta caracteristica: identificam e pdem em marcha dinamicas
culturais constitutivas dos processos de identificacdo, de convivio, de sociabilidade e,
principalmente, de delicados arranjos politicos que a cultura organiza. Os processos de
Registro, da mesma forma, déo visibilidade as dindmicas sociais existentes no interior das
bases sociais que representam. Assim,

“ Apreender referéncias culturais significativas para um determinado grupo social
pressupde ndo apenas um trabalho de pesguisa, documentacao e analise, como também a
consciéncia de que possivelmente se produzrao leituras, versdes do contexto cultural em
causa, diferenciadas e talvez até contraditérias — ja que dificilmente se estara lidando
com uma comunidade homogénea. Reconhecer essa diversidade ndo significa que nao se
possa avaliar, distinguir e hierarquizar o saber produzido. Havera sempre referéncias
gue serdo mais marcadas e/ou significativas, sgja pelo valor material, sgja pelo valor
simbdlico envolvidos. Por outro lado, bens aparentemente insignificantes podem ser
fundamentais para a construgcdo da identidade social de uma comunidade, de uma
cidade, de um grupo étnico, etc.” (Fonseca, Maria Cecilia Londres —2000: 19)

Bens culturais podem ser entendidos também como conhecimentos tradicionais e
suas tecnologias. Inventaria-los, documenta-los e registra-los como patriménio cultural
brasileiro constituem medidas de protecdo e de preservacdo. Mas, por si SO, seriam
suficientes para garantir os direitos culturais de seus detentores?

O INRC

Criado em 2000, o Inventario Nacional de Referéncias Culturais — INRC é o
instrumento utilizado para implementacdo da politica de identificacdo do patriménio
cultural imaterial. Sua criacdo, determinada no artigo 8° do Decreto 3.551/2000,
estabeleceu:

“Ficainstituido, no @mbito do Ministério da Cultura, o “ Programa Nacional do
Patriménio Imaterial”, visando a implementacdo de politica especifica de inventério,
referenciamento e valorizacédo desse patrimoénio.”

Mas foi somente em 2003, que a Convencdo do Patrimonio Imateria/lUNESCO,
reconheceu a importancia dos inventarios como metodologias imprescindiveis para
implementacdo das politicas de identificagdo. Por essa razdo, recomendou aos Estados
Parte (Artigo 12), que:

“Para assegurar a identificagdo, com fins de salvaguarda, cada Estado Parte
estabelecera um ou mais inventarios do patrimonio cultural imaterial presente em seu
territorio, em conformidade com seu préprio sistema de salvaguar da do patrimonio.”

()



Vale ressaltar que o Inventario Nacional de Referéncias Culturais possibilita a
producédo de conhecimentos especificos sobre bens culturais, tendo por pressuposto que:

“a cultura acumulada de padrdes ndo é apenas um ornamento da existéncia
humana, mas uma condicdo essencial para €la, principal base de sua especificidade”.
(Geertz—1978:58).

Como inventério cultural esta metodologia ajuda na identificacdo e descricdo de
bens culturais, realizadas de forma sistemética, detalhada e exaustiva, baseadas em critérios
explicitos de aplicacdo universal. Tem por objeto os diversos dominios da vida social,
vistos por meio de cinco categorias organizadoras de seu entendimento: celebracdes,
saberes e modos de fazer, formas de expressdo, lugares e edificagcfes aos quais sdo
atribuidos sentidos e valores diferenciados constituindo-se, por esta razdo, em marcos e
referéncias para os processos de construcdo de identidades entre grupos sociais e/ou
segmentos em seu interior.

Assim, o inventario constitui instrumento organizador dos conhecimentos locais em
nexos regionais e nacionais realizando também a sintese da dicotomia, j& superada, entre o
material e o imaterial, referida na Constituicdo Federal de 1988. Vale lembrar, porém, que
essa dicotomia traduziu-se, durante as décadas de 70 e 80, em uma tens&o estruturante do
campo patrimonial. O INRC prop0e a sua superacdo. Ele permite ainda entender a
abrangéncia dos processos culturais definidores desses bens, do poder transformador dos
padrdes culturais em curso, identificando as transformagdes no interior das tradi¢des a que
pertencem. Conforme afirmou Celia Maria Corsino (2000):

“O desenvolvimento do Inventario Nacional de Referencias Culturais — INRC
significa a disponibilizacdo de um instrumento essencial para a identificacdo e
documentacédo de bens culturais e, consequentemente, para as possibilidades de
preservacao desses bens. Vale enfatizar que o INRC € um instrumento de identificacéo
de bens culturais tanto imateriais quanto materiais. A indicagdo de bens para Registro
e/ou Tombamento pode resultar de sua aplicacdo, mas nao obrigatoriamente. Corsino,
Célia— 2000:8)

O processo de trabalho pressupde trés etapas, a saber: 1) Levantamento Preliminar —
definicdo da é&rea a ser inventariada, sua subdivisdo em localidades, reunido e
sistematizacdo de informacdes secundarias disponiveis; 2) Identificacdo — aprofundamento
do conhecimento ja produzido, isto é, das referéncias culturais listadas na etapa anterior; 3)
Documentacdo — sistematizacdo, interpretacdo do conhecimento produzido nas etapas
anteriores e lancamento de seu resultado no sistema INRC.

A delimitacdo do universo do inventario, sua configuracdo socio-espacial, refere-se
a areas que possam ser delimitadas espacial e socialmente, podendo compreender critérios
juridicos - por exemplo, uma area tombada; critérios socio-politicos - territério associado a
uma etnia e critérios tematicos - area onde se encontra um determinado bem cultural. A par
disso, as areas a serem inventariadas podem ser entendidas em diferentes escalas como, por
exemplo, vilas, bairros, zonas ou manchas, regides geograficas culturalmente diferenciadas
e tradicionalmente reconheciveis podendo ser contiguas ou abrangentes de um conjunto de
segmentos territoriais.



A escolha da equipe responsavel pela pesquisa ensejada na metodologia é parte,
igualmente, importante e sensivel do processo. A equipe deve ser multidisciplinar, com
profissionais das Ciencias Sociais, histdria, arqueologia, letras, museologia, arquitetura,
geografia e antropologia. Recomenda-se que, sempre que possivel, pessoas do local
participem da pesquisa. Para tanto, sugere-se que o trabalho seja coordenado por um
antropologo com experiéncia em pesquisa e trabalho de campo. A producdo de
conhecimento e de documentacdo requeridas pelo INRC pressupfe o didlogo permanente
entre pesquisadores e 0s grupos sociais ou comunidades envolvidas. Aos pesquisadores
cabe informar, durante todo o processo de trabalho, a que se destinam as informacdes
levantadas, quais os direitos envolvidos neste processo e quais 0s beneficios decorrentes do
trabalho.

Mas o mais importante € entender que o patriménio cultural documentado pelo
INRC ndo € dado como algo pronto e acabado. Antes, pressupde uma tarefa de construcao
social permanente verificada internamente aos grupos envolvidos; as interaces entre seus
membros e destes com o0s atores externos (0s pesquisadores). Por esta razdo, é
historicamente datado. Cada geracdo elegera novas referéncias culturais ou reafirmara as
pré-existentes atualizando-as, de modo a contribuir com a permanéncia de tais dindmicas e
processos ja estabelecidos pelos antecessores.

Essa metodologia pode identificar ndo s6 os elementos externos, indutores de
transformacgfes como as mudancas internas as tradi¢cdes. Dessa forma, o inventario € a um
sO tempo universal e particular. Sera tanto mais universal quanto melhor as categorias de
apreensdo desses contextos locais puderem dialogar entre si e serdo tanto mais fidedignos
guanto melhor expressarem esses contextos culturais locais. O inventario realiza esse duplo
movimento, dialético, do geral ao particular, do universal ao especifico, do global ao local.
No limite, ele propGe, em seu conjunto, o que chamaria de uma epistemologia com base nas
ontologias ou nos conhecimentos produzidos sobre cada um dos bens inventariados.

Assim posta, a metodologia do inventario nos ajuda a evitar que se caia em um
duplo ardil: o da informacéo pela informacéo desenraizada do seu contexto, da tradi¢do que
contextualiza o bem cultural e o da nogdo de que as tradi¢fes organizadoras dos modos de
ser e estar no mundo ndo sejam passiveis de transformacdo. Tradi¢des se transformam e se
reiteram como condicdo necesséria a sua permanéncia. Além disso, nos mantém alertas
quanto a outras ciladas: de olharmos o presente numa perspectiva passadista, muitas vezes
melancoélica, baseada no sentimento de perda e, por isso mesmo, capaz de obscurecer a
percepcao do presente em transformacao inexoravel ao futuro.

Como ja foi observado anteriormente, desde 2004, a politica de identificacdo do
patrimoénio cultural imaterial vem priorizando segmentos da sociedade brasileira que, até
entdo, estiveram fora do alcance das politicas de preservacdo, sem qualquer
reconhecimento e valorizacdo de seu patriménio cultural. Esta nova abordagem das acdes
de preservacdo do patrimonio cultural significou, para o IPHAN, a obrigatoriedade de
pensar suas politicas de modo abrangente e extensivo a regides igualmente pouco atendidas
pelas acOes de protecéo, estabelecidas no ambito do instituto do tombamento (Decreto-Lei
n® 25/1937).

A implementacdo do INRC teve por principio ser extensivo ao territério nacional.
Assim, de inicio promoveu-se a descentralizacdo das acOes a todos os estados brasileiros, e
a concomitante estruturacdo de setores de referéncias culturais nas 27 Superintendéncias
Estaduais do IPHAN. Além dessas providéncias, foram estabelecidas linhas de pesquisa (ao
inicio pensadas como diretrizes) orientadoras dos estudos implicados na implementacdo dos



inventarios de referéncias culturais. Assim, foram pensadas linhas de trabalho voltadas as
referencias culturais de povos indigenas, de populacGes afro-descendentes, de usuarios e
populacdes de nucleos urbanos tombados, de situacdes de multiculturalismo em contextos
urbanos de mega cidades e das chamadas “populacdes tradicionais”, em geral. Assim
organizados, 0s projetos executados foram reveladores de uma vasta abrangéncia tematica.
(ver lista de inventarios anexa).

A ExperiénciaBrasileira

Esta riqueza tematica ocorreu, por exemplo, nos inventarios realizados em contextos
multiculturais de mega-cidades como Manaus (Regido Norte) e Sdo Paulo (Regiéo
Sudeste).

No primeiro caso, tratou-se de conhecer a populagdo indigena oriunda do Alto Rio
Negro que, ao longo de séculos de contato com o ocidente, vem realizando um movimento
de migragdo em diregdo aos centros urbanos regionais, especialmente, Sdo Gabriel da
Cachoeira e Manaus, no Estado do Amazonas. O Inventario de Referéncias Culturais dos
Povos Indigenas do Alto Rio Negro em Manaus — IARN tratou de identificar e documentar
as condicdes objetivas de producdo e reproducdo da vida desses grupos indigenas,
provenientes das comunidades localizadas ao longo da calha do Rio Negro e afluentes, que
vivem nas areas periféricas da cidade. Este movimento migratorio € antigo e pouco se sabia
sobre estas comunidades indigenas estabelecidas em Manaus. Aqui o INRC pode revelar ,
entre outras coisas, que ha no contexto urbano um forte processo de erosdo das linguas
paterna e materna. Na mesma medida e associado a isso, constatou-se que nas escolas de
ensino fundamental o preconceito infantil induz as criancas a esconderem suas origens
indigenas, negando sua identidade. A par disso, o inventario mostrou que hd um ndmero
crescente de mulheres que desempenham papel de “chefes de familia” fazendo o
provimento doméstico com base na producgdo e comercializacdo de artesanato.

Aqui, cabe mencionar que tanto quanto diagnosticar as condi¢des sdcio-econdmicas
dos grupos envolvidos no processo de trabalho, o inventario nos informa sobre as
referéncias culturais que organizam esses grupos. No caso do Inventario realizado em
Manaus se pode verificar que os ritos associados ao Japurutu — tipo de flauta sagrada —
continuavam a se reproduzir no contexto urbano. Porém, os conhecimentos tradicionais
referentes as técnicas construtivas das Malocas — construcBes tradicionais dos povos
indigenas do Rio Negro/AM — indicavam certa erosao.

Construcéo de Maloca em bairro de Sdo Gabriel da Cachoeira/Amazonas - 2006

Comercio Indigena em Sdo Gabriel da Cachoeira - 2006

Na segunda experiéncia, interessou compreender as referéncias culturais do Bom
Retiro, na capital paulista, bairro que se constituiu, historicamente, por processos
migratorios diversos e caracterizados por arranjos e rearranjos desses segmentos, com
origens nacionais distintas. O projeto “Multiculturalismo em Situagdo Urbana Complexa —



Bom Retiro”, desenvolvido pela Superintendéncia do IPHAN, em S&o Paulo, como projeto
piloto, de 2004 a 2007, pode ser assim definido:

“O multiculturalismo do Bom Retiro ndo € apenas um conjunto pitoresco e
turistico que representa a Sdo Paulo dos mil povos, mas uma marca distintiva de uma
metrépole globalizada do seculo XXI, acolhendo identidades e conflitos em meio ao
burburinho do comercio e de outros negocios.

Bairro de fora e de dentro, do imigrante e do migrante, do estrangeiro e do
brasileiro, do local e do internacional, do café, do comércio, do rio, do trem e do
automovel, do trabalho e da exploracdo, dos séculos XIX, XX e XXI, da cidade
provinciana e da metropole, 0 Bom Retiro é o territério por exceléncia da intersecao
entre economias e de identidades, cruzando sempre por seus caminhos para dentro e
parafora.” (Bondi, Mauro David Artur — 2007:V).

No Bom Retiro, como em Manaus, a complexidade do tecido urbano produz
dindmicas reordenadoras do mundo social dos que ali se instalam. Ha um movimento
constante caracterizado pela saida e pela chegada de grupos de migrantes; assim tem sido
com os judeus, com os chineses, com o0s bolivianos e todos os demais migrantes que ali
chegam.

Em Séo Paulo, a utilizagcdo da metodologia do INRC identificou, aproximadamente,
128 bens culturais distribuidos entre calendarios festivos e religiosos representativos dos
diversos grupos de migrantes ali estabelecidos; manifestacGes cotidianas do bairro;
levantamento da documentagdo iconografica referente a ocupacéo do bairro em diferentes
arquivos; levantamento da historia de formacdo e ocupacdo do bairro; entrevistas, imagens
fotogréficas e levantamento cartogréfico atual.

Identificou também antigas fabricas, escolas, estacdo de trem e parques. Aparelhos
urbanos que permaneceram no tempo como referéncias locais, indiferentes ao movimento,
sempre renovado, de migrantes. Assim € com a Estacdo da Luz, a Escola Santa Inés, o
colégio Renascenca, com as ruas Ribeiro de Lima, Trés Rios e com a senhora que vendia
“beigel” e pdo com cebolinha e com o atual comércio de roupas.

Parque da Luz — Bom Retiro/S&o Paulo (2205 — 2008)

Paisagem edificada — Bom Retiro/S&o Paulo (2005 — 2008)

Outras experiéncias como, por exemplo, aquela desenvolvida entre os MBya
Guarani, em Sao Miguel das Missdes/RS, caracterizam-se pela acdo de inventario em &rea
tombada pelo IPHAN e reconhecida pela UNESCO como patriménio cultural da
humanidade. O projeto INRC Comunidade MBya Guarani em Sao Miguel Arcanjo teve por
objetivo documentar as referéncias culturais das comunidades MBya, procurando
compreender os significados que atribuem ao local e aos testemunhos remanescentes. Da
mesma forma, tratava-se de criar parametros e procedimentos técnicos de modo a capacitar
o IPHAN no trato com populagdes indigenas naquela situacdo especifica; isto é, uma area
tombada e apropriada pelos MBya como territorio extensivo as suas atividades de
comercializacdo de artefatos para turistas. Aqui, a utilizagdo da metodologia do INRC



permitiu, além da identificacdo das principais praticas e elementos que referenciam a
cultura desse grupo, conhecer as questdes e tensdes organizadoras dos MBya Guarani, na
modernidade.

Venda de artesanato para turistas — Sdo Miguel das Missdes — 2005.
Foto de Beatriz Muniz Freire

O conhecimento produzido sobre suas referéncias culturais revelou que as propostas
de salvaguarda devem se voltar a trés dimensdes, assim definidas por eles: a) a dimenséao do
mistério: garantia de direitos sobre os conhecimentos sagrados; b) a dimensédo do territério
livre: garantia de ir e vir entre as fronteiras nacionais como as da Argentina e do Paraguai,
sem ter que se submeter a tramites alfandegarios e; c) a dimensdo da natureza livre:
garantia de acesso livre as manchas de floresta que ainda existem em seu territorio.

O INRC permitiu ainda que os MBya residentes na Argentina, Paraguai e Bolivia,
além de outras liderancas existentes no Brasil, pudessem por em didlogo temas e problemas
comuns, muitos dos quais indicados pelo inventario realizado em S&o Miguel Arcanjo.

“O Projeto de Valorizacdo do Mundo Cultural Mbya Guarani constitui uma
ampliacdo das agdes ja desenvolvidas pelo Iphan na recuperacédo e valorizagdo do
patriménio cultural onde estdo concentrados os remanescentes das antigas Missoes
Jesuiticas. Tem, entre outros objetivos, o de promover o reconhecimento da centralidade
da presenca indigena na experiéncia histérica missioneira e o de apoiar os Guarani que
hoje habitam a regido, no sentido da melhoria das condi¢bes que permitem a reproducéo
do seu modo de vida (...). Além disso, visa identificar e valorizar uma singular e ampla
ocupagcao territorial que essa etnia vivifica na Brasil — em mais de seis estados brasileiros
além de outros paises- e que nos defronta com modos de fazer, saberes, celebracoes,
nogdes espaciais, que se constituem em um rico e ainda inexplorado patriménio
cultural.” (Guimarées, Silvia— 2008/IPHAN)

No Brasil, este projeto encontra-se em fase de implementagcéo e tem o apoio da
Agéncia Espanhola de Cooperacgédo Internacional para o Desenvolvimento — AECID e do
Instituto Andaluz do Patriménio Histérico — IAPH. A parceria realizada entre IPHAN e o
Centro de Trabalho Indigenista - CTI, organizacdo ndo-governamental, vem permitindo a
execucdo ampliada deste projeto, iniciado em 2008/2009 e extensivo aos seis estados
brasileiros onde ha presenca MByéa Guarani; a saber: Rio Grande do Sul, Parana, Santa
Catarina, S&o Paulo, Rio de Janeiro e Espirito Santo.

A par disso, consta das acdes a serem implementadas pelo Centro Regional para
Salvaguarda do Patriménio Imaterial da América Latina - CRESPIAL. De fato, os Mbya
Guarani tém presenca expressiva em Vvarios paises fronteiricos como a Argentina, Bolivia,
Paraguai e Uruguai, todos estes paises-membro do Centro.

Coral MBya no sitio de S&o Miguel das Missdes. Foto Daniele Pires. 2006



No campo dos novos temas, a abordagem aos conhecimentos tradicionais
associados aos recursos genéticos, aqui entendidos como constitutivos de contextos
culturais especificos, foi determinante para a articulacdo de politicas integradas e
consistentes de protecdo aos direitos inaliendveis de seus detentores como indicam, por
exemplo, as experiéncias de inventario que abordaram desde a producdo familiar de
remédios caseiros a base de ervas medicinais, em contextos urbanos, como o da regido
metropolitana do Rio de Janeiro; a identificacdo do comércio de produtos fitoterapicos
praticado no Mercado do Ver-o-Peso, em Belém/Pard; o conhecimento sobre a farmacopéia
do cerrado que tem nos “raizeiros” sua base social.

Neste mesmo campo tematico, podemos mencionar a experiéncia recente ensejada
pelo pedido de reconhecimento patrimonial do sistema agricola do Rio Negro que pde em
evidéncia um complexo sistema de relacOes e de circulacdo de bens e produtos tanto
simbolicos quanto materiais (ambientais), definidor do contexto cultural dos povos
indigenas do Rio Negro.

Cabe mencionar os editais do Programa Nacional do Patrimdnio Imaterial — PNPI
(criado pelo Decreto 3.551/200), que tém desempenhado importante um papel de extensédo
da politica de identificacdo, especialmente, pelas linhas de trabalho estabelecidas. Assim,
os editais langados em 2005, 2006 e, mais recentemente, em 2009, que tiveram por objeto o
mapeamento e a documentacéo das referéncias culturais, em ambito estadual, tomaram por
base a etapa do Levantamento Preliminar da metodologia do INRC. Ainda no ambito
desses editais essa metodologia foi integralmente aplicada apenas no projeto — A Cacada
da Rainha (2005), performance cultural existente na regido de Alto Paraiso, Estado de
Goias.

No contexto dos processos de Registro cabe mencionar a aplicagcdo do INRC, como
metodologia auxiliar, na producdo de conhecimento sobre bens culturais para os quais ha
pouca informacdo disponivel ou que necessitem um trabalho de sistematizacdo. Nesse
sentido, esse inventario cumpre importante papel na instrucdo dos processos de Registro de
bens culturais imateriais. Este € o caso do INRC que vem sendo utilizado na identificacdo
de festas tradicionais religiosas como, por exemplo, a Festa do Divino Espirito Santo da
cidade de Pirenopolis, Estado de Goias. Outros dois projetos pretendem identificar, por
meio do INRC, as especificidades de uma mesma expressdo cultural, com ocorréncia em
contextos diversos, como sdo o0s casos da Festa do Roséario, nos Estados de Goias e de
Minas Gerais e das formas de expressdo do Coco, nos Estados da Paraiba e de Pernambuco.

Da mesma forma, cabe mencionar os inventarios realizados pelo Centro Nacional de
Folclore e Cultura Popular — CNFCP, instituicdo vinculada ao Departamento do Patriménio
Imaterial/IPHAN. O projeto Celebracdes e Saberes da Cultura Popular, desenvolvido entre
0s anos de 2001 a 2006, desenvolveu algumas experiéncias com inventario que, além de
produzirem conhecimento subsidiério a politica de identificacdo do IPHAN, cumpriram o
papel de instrucdo dos processos de Registro, a exemplo do oficio da Baianas de Acarajé,
da Viola de Cocho e do Jongo. Este ultimo também conhecido como Caxambu, Tambu e
Tambor. No ambito das culturas populares esses inventarios foram organizados a partir de
quatro linhas de pesquisa, a saber: o complexo cultural do Boi; o sistema culinario referido
nos inventarios sobre o feijdo e a mandioca; artesanato tradicional em barro e sistemas
musicais com foco nas percussoes e nas violas (ver www.cnfcp.gov.br).
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Viola de Cocho — Acervo DPI/IPHAN

Jongo na regido Sudeste do Brasil — Acervo DPI/IPHAN

Parte significativa da politica de identificacdo, implementada pelo IPHAN, se refere
a elaboracdo de uma base de dados adequada a natureza desse campo patrimonial, sensivel
e capaz de incorporar as dindmicas culturais que a metodologia do INRC inscreve. O
Sistema do Inventario Nacional de Referéncias Culturais - S'INRC, em fase final de
elaboracdo, devera ter sua interface publica finalizada, na internet, até o final de 2009.
Assim posta, essa base, permitird a geracao de relatorios, documentos importantes no que
se refere a gestdo das politicas de preservacdo do patrimdnio cultural. Espera-se também
que este sistema funcione como um acervo digital resultante da documentacdo gerada pelo
INRC, inclusive das informag6es audiovisuais.

Cabe destacar o estabelecimento de uma nova vertente da politica de identificacdo
voltada a construcdo de uma metodologia que produza conhecimento referencial da
diversidade linglistica brasileira, de modo a subsidiar a elaboracdo de politicas de
preservacdo. Ainda em fase de implementacdo, o Inventario Nacional da Diversidade
Linguistica— INDL, surgiu de demandas encaminhadas pela sociedade.

O trabalho de construcdo dessa metodologia contou com participagéo de
representantes da sociedade civil, de instituicbes governamentais e instituicdes de ensino e
pesquisa. Ainda em fase de teste, essa metodologia vem sendo desenvolvida em projetos
experimentais, abrangentes da diversidade linguistica brasileira como, por exemplo, aqueles
referentes as linguas indigenas: “levantamento sécio-linguistico e documentacdo da lingua
e das tradicdes culturais das comunidades indigenas Nahukwa e Matipu”, do Alto Rio
Xingu; “inventario da Lingua Guarani Mbya”; “inventéario da Lingua Ayuru”; “inventario
da lingua Assurini” do Estado de Tocantins; “inventario da lingua Juruna”. Ha também um
“levantamento linglistico sobre as variantes usadas pelas comunidades de surdos, nos
Estados nordestinos da Paraiba e Pernambuco”. Com referencia as linguas de imigracéo
podemos citar o Talian (lingua de origem italiana). Com referéncia as linguas afro-
descendentes temos o projeto relativo ao “levantamento etnolinguistico de comunidades
afro-brasileiras, localizadas nos Estados de Minas Gerais e Para”.

. y - - INSTITUTO DO
> [ / PATRIMONIO
HISTORICO E

l / ARTISTICO

MacioNaAL

Coordenacio Geral de Identificacido e Registro

2004 a 2009

I nventario Nacional dereferéncias Culturais—INRC

| nventarios concluidos
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1. REGIAO NORTE

1 - Cirio de Nossa Senhora de Nazaré/ IPHAN-PA

2 - Ourivesaria em Natividade/ IPHAN-TO/ Sub-regional do Tocantins

3 - Porto Nacional/ IPHAN-TO/ Sub-regional do Tocantins

4 - Cuias de Santarém/PA — CNFCP

5 - Farinha de Mandioca/PA — CNFCP

6 — Tacaca/PA — CNFCP

7 — Ilha de Marajé/ IPHAN-PA

8 — Municipio de Xapuri/ [IPHAN-AC/ Sub-regional do Acre

2. REGIAO NORDESTE

9 - Centro Histoérico de Sdo Luis/ IPHAN-MA

10 — Tambor de Criola/ IPHAN-MA

11 - Feira de Caruaru/ [IPHAN-PE

12 - Frevo/ IPHAN-PE

13 — Rotas da Alforria: Trajetorias das Populaces Afro—descendentes/ IPHAN-BA

14 - Acervo de Rio de Contas/ [IPHAN-BA/ Escritorio Técnico II: Rio de Contas

15 = Museu Aberto do Descobrimento/ IPHAN-BA - Andrade e Arantes

16 — Ceramica de Rio Real/BA — CNFCP

17 - Festa de Santa Barbara/BA — CNFCP

18 - Oficio de Baiana de Acarajé/BA — CNFCP

19 - Bumba-Meu-Boi/MA — CNFCP

20 - Comunidades Quilombolas de Pernambuco/ IPHAN-PE (levantamento preliminar
concluido)

21 - Arte Santeira do Piaui/ IPHAN-PI
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22 — Serid6/ IPHAN-RN/ Sub-regional do Rio Grande do Norte

3. REGIAO CENTRO-OESTE

23 - Viola de Cocho/MT-MS - CNFCP

24 - Regido Erval Sul Matogrossense/ [IPHAN-MS

25 — Cacada da Rainha/IPHAN-GO (PNPI)

4. REGIAO SUDESTE

26 — Veneravel Irmandade de Sio Benedito de Angra dos Reis/ [PHAN-RJ

27 - Oficio de Paneleira de Goiabeiras/ IPHAN-ES

28 - Comunidades Atingidas pela Usina Hidrelétrica de Irapé/MG — CEMIG

29 - Ceramica de Candeal/MG — CNFCP

30 - Festa Maranhense do Divino Espirito Santo/RJ — CNFCP

31 - Jongo/RJ-ES-SP — CNFCP

32 - Modo de Fazer Viola de 10 Cordas/MG — CNFCP

33 - Comunidade Sdo Francisco: P.N. Grande Sertdo Veredas/ IPHAN-MG - FUNATURA

34 - Festas Religiosas de Ouro Preto/ [IPHAN-MG — Memoéria Arquitetura

35 - Modo Artesanal de Fazer Queijo Minas/ IPHAN-MG

36 — Matrizes do Samba Carioca/RJ - CNFCP

37 — Saberes Tradicionais sobre Fitoterapia (Rede Fitovida)/RJ - CNFCP

38 - Candomblé/ IPHAN-RJ

39 — Torro Nagashi (Vale do Ribeira)/ IPHAN-SP

40 - Bairro do Bom Retiro/ IPHAN-SP

5. REGIAO SUL

41 - Municipio da Lapa/ IPHAN-PR
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42 - Quilombo Sio Roque/ IPHAN-SC

43 - Quilombo Invernada dos Negros/ IPHAN-SC

44 - Sertdo de Valongo/ IPHAN-SC

45 - Base Luso—-Acoreana no Litoral Catarinense/ IPHAN-SC

46 — Producdo de Doces Tradicionais Pelotenses/ IPHAN-RS

A7 - Mby4-Guarani em Sio Miguel Arcanjo/ IPHAN-RS

48 - Sitio Historico de Porongos/ IPHAN-RS

Inventirios em andamento

1. REGIAO NORTE

1- Povos Indigenas do Alto Rio Negro/ IPHAN-AM (levantamento preliminar)

2 — Comunidades Ribeirinhas do Amazonas/ IPHAN-AM (levantamento preliminar)

4 - Complexo Ver—o-Peso/ [IPHAN-PA (identificacio)

5 — Oficios tradicionais do Centro Historico de Belém/ IPHAN-PA (levantamento preliminar)

6 — Ilha de Marajo/ IPHAN-PA

7 - Marajo, microrregides do Arari, Furos e Portel/ IPHAN-PA (complementacio do
Levantamento Preliminar)

8 - Carimb6-Salgado/ IPHAN-PA (complementacio do levantamento preliminar)

9 - Povo Indigena Tembé do Alto Rio Guaméa/ IPHAN-PA (levantamento preliminar)

10- Mazargdo Velho/ IPHAN-AP/ Sub-regional do Amapéa (levantamento preliminar)

2. REGIAO NORDESTE

11 - Alcantara/ IPHAN-MA (documentacio)

12 - Bumba-meu-boi/ IPHAN-MA (complementacio)

13 - Cariri/ IPHAN-CE (identificagio)

14 - Saberes e Praticas Tradicionais de Pernambuco/ IPHAN-PE (documentacio)

15 — Capoeira/ [IPHAN-PE (levantamento preliminar)
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16 — Ciclo da Cana—de-acucar/ IPHAN-PE

17 — Mucugé/ IPHAN-BA

18 — Sdo Felix/ IPHAN-BA (levantamento preliminar)

19 — Laranjeiras/ [IPHAN-SE (identificacio)

20 — Marechal Deodoro/ IPHAN-AL (levantamento preliminar)

21 - Comunidades Quilombolas de 17 municipios do Piaui/ IPHAN-PI (documentacio)

22 — Oficio da Pesca Artesanal/ IPHAN-PB (levantamento preliminar)

3. REGIAO CENTRO-OESTE

23 — Roteiros da devoc¢des em Goias/ IPHAN-GO (levantamento preliminar)

24 - Cultos de Matriz Afro/ IPHAN-DF/ IPHAN-GO (levantamento preliminar)

25 - Feiras do Distrito Federal/ IPHAN-DF (levantamento preliminar concluido)

26 - Vale do Amanhecer/ IPHAN-DF (identificaco)

27 - Regido do Bolsdo Sul Matogrossense/ [PHAN-MS (documentacio)

4. REGIAO SUDESTE

28 — Comunidade Mby4a-Guarani/ IPHAN-RJ (levantamento preliminar)

29 - Municipio de Macaé/ IPHAN-RJ (levantamento preliminar)

30 - Feira de Sdo Cristovao/ [IPHAN-RJ (identificacio)

31 — Penedo/ IPHAN-RJ (levantamento preliminar)

32 — Nossa Senhora da Conceicido/ IPHAN-RJ (levantamento preliminar)

33 — Terreiros de Umbanda/ IPHAN-RJ (levantamento preliminar)

34 - SAARA (Sociedade de Amigos das Adjacéncias da Rua da Alfandega)/ [PHAN-RJ
(identificacdo)

35 - Festa do Divino em Paraty/ IPHAN-RJ/ Escritério Técnico II: Paraty (identifica¢do)

36 — Bairro do Bom Retiro/ IPHAN-SP (identifica¢éo)

37 — Vale do Ribeira de Iguape/ IPHAN-SP
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38 - Quilombolas do Vale do Rio Ribeira de Iguape/ IPHAN-SP — [SA

39 - Linguagem dos Sinos nas Cidades Historicas Mineiras/ IPHAN-MG

40 - Mercado Central de Belo Horizonte/ IPHAN-MG

41 - Comunidades Quilombolas do Norte do Espirito Santo/ IPHAN-ES

5. REGIAO SUL

42 - Comunidade Mbya—-Guarani/ IPHAN-PR

43 - Paranagud/ IPHAN-PR

44 - Comunidade Mbya—Guarani/ IPHAN-SC

45 - Comunidade Mbya—Guarani/ IPHAN-RS

46 - Tavamirim/ IPHAN-RS (complementacido da Identificacdo)

47 - Pampa/Missdes/ IPHAN-RS (levantamento preliminar)

Mapeamento Documental (concluidos e em

andamento)

1. Regido Norte

Rondénia (em andamento)

Amapa (em andamento)

Par4 (em andamento)

2. Regido Nordeste

Pernambuco (concluido)

Sergipe (concluido)

Paraiba (concluido)

Ceara (concluido)

Piaui (concluido)

Alagoas (concluido)

3. Regido Centro-Oeste

Distrito Federal (concluido)

Goias (concluido)
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Mato Grosso do Sul (concluido)

4. Regido Sudeste

Minas Gerais (em andamento)

S3o Paulo (em andamento)

5. Regi&o Sul

Santa Catarina (concluido)
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Nuevas Metodologias de Trabajo en PCI
Borrador de Trabajo.

Patrick Morales Thomas.

Ministerio de Cultura. Colombia.

En 1952 durante la fiesta de Corpus Christi en Atdnquez, en la Sierra Nevada de Santa Marta, dos
danzantes solitarios trataban de cumplir con la celebracién de un evento cuyo origen alli en el macizo se
puede fechar alrededor de 1780.

La fiesta de Corpus Christi, de origen medieval europeo, es la Celebracion del Santisimo Sacramento y
llego a ser la fiesta colonial mas importante de la América colonial. Su superposicidon calendéarica con
rituales prehispénicos se prestd a importantes derivas sincréticas y a complejas reelaboraciones por
parte de las poblaciones nativas que fueron llamadas a participar en ella en muchas regiones del
Continente. En Atanquez, como en otras areas del pais, personajes festivos solian hacer reverencia a la
custodia paseada en procesion por las calles del pueblo. Alli en la sierra, bailaban Diablos, Negros y
Cucambas en una celebracién que segun las fuentes conocidas para este caso, llegd a extenderse por
mas de tres semanas. Sin embargo, a mediados del siglo XX, un Diablo y una Cucamba cumplian solos
con su devocion al Santisimo.

N T

TDahiante de Cucamba en la fiesta de Corpus Christi de 1952.
Foto. Gerardo Reichel-Dolmatoff.

Espero, a partir de este ejemplo etnografico concreto desarrollar en este texto una serie de
consideraciones claves relacionadas con el proceso de construccion de nuevas metodologias de trabajo
en relacion con el Patrimonio Cultural Inmaterial.

1. El Trabajo con los Inventarios desde el Ministerio de Cultura

En su articulo 12, la Convencién para la salvaguardia del patrimonio cultural inmaterial aprobada en la 32
Conferencia General de la Organizacion de la Naciones Unidas para la Educacion, la Ciencia y la
Cultura (UNESCO) plantea que para asegurar la identificacion con fines de salvaguardia, cada Estado
parte confeccionard con arreglo a su propia situacion uno o varios inventarios del patrimonio cultural
inmaterial presente en su territorio.



En Colombia, las entidades territoriales, de acuerdo con el Articulo 14 de la Ley 397, estan en la
obligacién de llevar el registro del patrimonio cultural. En desarrollo de este mandato legal, el Ministerio
de Cultura apoya técnicamente a los departamentos, distritos, municipios y autoridades étnicas en los
procedimientos de identificacién e inventario de sus manifestaciones de PCI.

El Ministerio de Cultura, en colaboracién con el ICANH, antes de la expedicién del Decreto 1185 habia
empezado a desarrollar una metodologia de identificacion y habia elaborado un instrumento previé al
Plan de Salvaguardia, conocido como Proceso de Identificacion y Recomendaciones de Salvaguardia
(PIRS). También, mediante la Resolucion 0168 de 2005, definid los criterios de declaracion de una
manifestacion como bien de interés cultural. La resolucion ya no tiene vigencia, y el instrumento de
identificacién, asi como las recomendaciones de salvaguardia, deben ajustarse en funcion de la
reglamentacion de la Ley 1185 y la presente Politica.

En la actualidad, la Ley 1185, en su Articulo 8, numeral 3, ha dispuesto que “como componente
fundamental para el conocimiento, salvaguardia y manejo del Patrimonio Cultural Inmaterial, corresponde
al Ministerio de Cultura, en coordinacion con el Instituto Colombiano de Antropologia e Historia, definir
las herramientas para la identificacion de las manifestaciones. La identificacién de las manifestaciones a
gue se refiere este articulo se hara con la participacién activa de las comunidades”.

En relacion con los procesos de inventario, el Ministerio de Cultura ha desarrollado asesorias a
diferentes entes territoriales que han comenzado a desarrollar este tipo de registros. Estos inventarios,
gue pueden ser mas o0 menos exhaustivos y a diferente escala regional, se adelantan con recursos IVA a
la telefonia celular y lo llevan a cabo equipos que pueden ser de investigadores locales (corporaciones,
ONG’s contratadas por los entes territoriales) o en algunos casos de grupos interdisciplinarios de
universidades interesadas en el tema del patrimonio.

Hasta el momento se han adelantado registros de este tipo en departamentos como Meta, Sucre,
Santander y Caquetd, entre otros.

Si bien, los resultados de estas iniciativas han sido desiguales, por motivos que en un documento
posterior seran analizados, queremos recalcar aqui que el énfasis metodolégico general ha sido puesto
en la participacion activa de la comunidad en todo el proceso. Asi, en el documento de presentacion del
registro adelantado en el departamento del Meta se sefala:

En todos los casos, el patrimonio inmaterial de los municipios fue definido y seleccionado a través de la
concertacion y negociacion con la comunidad o sus representantes. (...) Las reuniones de concertacion
se llevaron a cabo en todos lo municipios, pero es necesario decir que la asistencia no fue grande, por lo
gue esta metodologia de acercamiento se complementd con la visita a los colegios para llevar a cabo
jornadas de informacién. Los objetivos de las reuniones, talleres y encuentros fueron la socializacion del
proyecto y la exploracion sobre las expectativas, inquietudes y sugerencias que la comunidad
manifestaba con respecto al trabajo.

La guia general que propone el Ministerio para este tipo de trabajos es la Cartilla PIRS (Proceso de
Identificacion y Recomendaciones de Salvaguardia), una herramienta metodolégica para identificar las
manifestaciones que componen el patrimonio cultural inmaterial y para disefiar propuestas y proyectos a
corto, mediano y largo plazo, encaminados a promover su salvaguardia. Los PIRS desencadenan
procesos de identificacion dinamicos en el tiempo y de reconocimiento de las manifestaciones,
potencialidades y amenazas, con el fin de su salvaguardia. Por tanto, las recomendaciones permiten
incidir en la toma de decisiones para generar politicas culturales sostenibles. Sus productos son dos: un
informe descriptivo y analitico de las manifestaciones y un documento de recomendaciones”

En relacion con el tema de la participacion de la comunidad, la cartilla PIRS busca:

Lograr que las comunidades, los grupos y los individuos reflexionen sobre su patrimonio cultural
inmaterial, sus posibles problemas y las iniciativas que propendan al conocimiento, la practica y la
transmision de las manifestaciones a lo largo del tiempo. (...) Las estrategias de participacion no se
limitan a la asistencia a sesiones de consulta, sino a trabajar desde la definicion del alcance del PIRS
hasta la validacion de los resultados, comprometiéndose con su desarrollo. Adicionalmente, las ideas

! Rocio Rubio Serrano. Estado del Arte del Patrimonio Cultural Inmaterial - Colombia. UNESCO-CRESPIAL. 2008.



alrededor de las manifestaciones culturales no sélo quedaran plasmadas como parte de los resultados,
sino que generaran espacios de dialogo dentro de la comunidad y procesos de fortalecimiento y
revitalizacion de sus manifestaciones.

Por otra parte, el PIRS garantiza que la informacién provenga de multiples fuentes y posibilita que las
comunidades se apropien de la herramienta y la utilicen para reflejar sus intereses y necesidades. Asi, al
reconocer las distintas voces y perspectivas, se convierte en un instrumento que fortalece y empodera a
la comunidad, en una estrategia versatil que se amolda a las necesidades de quienes la elaboran y la
utilizan.

En este punto el PIRS adquiere toda su importancia: en el hecho que sea apropiado y re-significado una
y otra vez; en el ejercicio de convertirlo en un medio y no en un fin en si mismo.

El marco de participacién de la comunidad representa entonces un elemento fundamental en los
procesos de registro y salvaguardia del PCI y constituye en este sentido uno de los ejes transversales de
la politica de patrimonio inmaterial desarrollada por el Ministerio en tanto expresa que:

Una condicion fundamental de los planes, programas y proyectos culturales de caracter publico es la
convocatoria y participacion de las comunidades. La participacién permite la apropiacion de los procesos
culturales y hace viable la permanencia y salvaguardia efectiva de las manifestaciones®. La Politica
reconoce el papel fundamental de la sociedad civil y propendera por crear condiciones favorables para el
desarrollo de sus propias iniciativas culturales en un marco de respeto por la diversidad, la pluralidad y
los valores de la convivencia.

El tema de la participacién parece claro; de hecho, en la literatura sobre el tema existe en la actualidad
un consenso sobre el hecho de que los inventarios deben ser un elemento para que los pueblos, las
comunidades y los grupos ejerzan el control social de sus bienes culturales identificados para su
salvaguardia y no un recurso que, mediante la concentracién y la sistematizacién de la informacién que
aquellos hacen posible, sirva para un propdsito contrario®.

Ahora bien, una cosa es plantear en términos de forma, la importancia de la participacién comunitaria, y
otra bien distinta es cuando nos enfrentamos a situaciones concretas derivadas de experiencias
practicas de registro en las comunidades. Una primera dificultad al respecto es sefialada por los
investigadores del registro de PCI en el departamento del Meta:

Primero, no fue facil el acercamiento de los investigadores a las personas que no tenian una nocién
acerca del patrimonio. En la mayoria de los casos se confundia patrimonio con los objetos y las
construcciones antiguas, o con tradiciones coloniales. Ni que decir de la omision del tema de los
resguardos indigenas. Por tanto el primer trabajo necesario fue dar a conocer ciertos conceptos y
establecer las relaciones entre el significado del patrimonio para las personas, lo que identifican como
patrimonio y lo que los investigadores consideran, dadas las caracteristicas de cada municipio y la
poblacién presente.

Agui, como se ve, se plantea el tema general del desconocimiento de la nocién de patrimonio por parte
de las comunidades, un problema que apunta a la falta de apropiacion de un concepto relativamente
nuevo tanto en el lenguaje académico como en la practica institucional. Sin embargo, ain antes de
abordar esta cuestion crucial (o tal vez como una forma de abordarla desde otro punto de vista) creo que
nuestra atencion debe estar dirigida prioritariamente hacia la comprension de las operaciones simbdélicas
que subyacen a lo que se ha llamado el proceso de patrimonializacién. Partimos aqui que el proceso de
apropiacién y construccion de la nociéon de patrimonio por parte de las comunidades solo puede
comprenderse en el marco de las interacciones concretas (Estado-Poblaciones Locales) construidas
alrededor de este tema.

Con este propésito en mente y aceptando provisionalmente que los inventarios constituyen una
metodologia que tiene como objetivo producir conocimientos sobre los dominios de la vida social a los
cuales son atribuidos sentidos y valores y que por tanto constituyen marcos de referencia de identidad

2 La participacion social tiene como fundamento la naturaleza del Estado, definido en la Constitucion Politica como una
democracia participativa.

% México Diverso, las Culturas Vivas. Seminario permanente de culturas populares. Cuaderno de Trabajo. Patrimonio Cultural
Inmaterial. Consejo Nacional Para la Cultura y las Artes.



para determinado grupo social, tal vez la pregunta deberia estar dirigida hacia las implicaciones del
necesario proceso de seleccion sobre aquello que debe ser registrado en la perspectiva de su
patrimonializacién.

Esta seleccion valorizada (en principio por la comunidad) implica un proceso de activacién simbdlica del
valor patrimonial de un evento en particular en tanto representativo de una identidad, es decir, de los
procesos de diferenciacién y cohesién de un colectivo.

Aqui como se ve abordamos el terreno de la relacion entre el patrimonio y la identidad si entendemos por
esta Ultima, no un conjunto de rasgos susceptibles de ser inventariados, sino una serie de atributos
empleados coyunturalmente (es decir activados) en contextos siempre relacionales para afirmar una
distincion cultural.

Pero aqui a diferencia de los marcadores identitarios, que pueden o no responder a una accion
premeditada, estamos hablando de una traduccién en clave patrimonial, 0 si se quiere, de una seleccion
valorizada de una serie de eventos simbodlicos como actuaciones planificadas y objetivadas a través del
lenguaje patrimonial y cuyo contenido es por supuesto un contenido politico en el sentido amplio de la
palabra. De alguna manera, se entiende entonces que la participacion de la comunidad debe enmarcarse
en un ejercicio que podriamos llamar de iniciativa cultural, un proceso abiertamente politico orientado a
construir escenarios propicios para debatir y configurar esta seleccién valorizada®.

Como se ve, la pregunta central en este punto es la de si realmente existen los patrimonios o solamente
los patrimonializadores, es decir aquellos traductores que propician estos particulares procesos de
activacion.

¢ Quiénes son estos traductores, desde que orilla se propician los procesos de patrimonializacion?
2. ¢,Como registrar el Corpus Christi en 1952?

Imaginemos por un momento que un funcionario del Ministerio de Cultura llega a Atanquez en el mes de
junio de 1952, en plena celebracién de Corpus Christi®. Su misién es iniciar un registro de las
manifestaciones culturales relevantes de la comunidad, en la perspectiva de formular recomendaciones
de salvaguardia segun la metodologia PIRS.

Probablemente, su primera preocupacion estaria centrada en la inminente desaparicion de la fiesta de
Corpus Christi celebracion relevante por su profundidad historica y por su importancia en cuanto
testimonio de las diversas estrategias de evangelizacion adelantadas por las misiones histéricamente
asentadas en el macizo nevado. Asi, uno de las primeras acciones de nuestro funcionario seria la de
convocar, tal como lo sefala la cartilla PIRS, la participacion de la comunidad en el proceso de seleccién
valorizada de su identidad, buscando propiciar lo que mas atras hemos llamado la iniciativa cultural. Sin
embargo, su sorpresa seria mayor al constatar que la comunidad no propondria a la fragil celebracién del
Corpus Christi como un escenario relevante para iniciar el registro, sugiriendo en cambio la pertinencia
de iniciar el ejercicio con la fiesta de San Isidro Labrador, santo patrono del pueblo.

Pocos dias llevaba nuestro funcionario en el pueblo para comprender que en ese momento se vivia en
Atanquez un complejo proceso de cambio cultural que llevaba a la mayoria de sus habitantes a percibir
como modelo identitario deseable al tipo ideal del “civilizado”, campesino mestizo costefio, en
contraposicion a un pasado y a una identidad indigena que para entonces intentaban olvidar. Y en ese
contexto, y por razones sobre las que volveré mas adelante, la fiesta de Corpus Christi estaba
fuertemente asociada con valores de tipo indigena que eran negativamente percibidos por el conjunto
social. En contraposicion, la fiesta de San Isidro Labrador era para la comunidad la fiesta de los
“civilizados”, en el marco de la apropiacién simbdlica que de este evento habian construido aquellos
inmigrantes campesinos recién llegados al pueblo, actores centrales de la iniciativa civilizatoria.

4 Sin embargo, las limitaciones de la accién del Estado (tiempos y recursos) y las caracteristicas mismas de las dinamicas
comunitarias (tensiones en la construccién de liderazgos, politizacion, baja participacion) hacen de este enunciado un propdsito méas
enmarcado en un deber ser que en una realidad alcanzable

® Este ejercicio implica hacer abstraccion del proceso histérico de construccién de los discursos relativos al PCI, posterior a 1952, y de
los contextos que han propiciado el surgimiento de nuevas voces de actores no hegeménicos en el marco del creciente

reconocimiento de la multiculturalidad como realidad social.



Asi, nuestro desconsolado funcionario partiria de Atdnquez con la ficha PIRS de la fiesta de San Isidro y
la certeza inquietante de la inminente desaparicién de la celebracién del Santisimo Sacramento del Altar.
Y sin embargo...

3. Las paradojas de los procesos culturales

Y sin embargo, actualmente la fiesta de Corpus Christi en Atanquez constituye una de las celebraciones
de este tipo mas importantes y vigentes en el contexto americano; decenas de personajes festivos hacen
reverencia al Santisimo Sacramento acompafiados por una importante participacion de la comunidad
durante los cinco dias de su ejecucion®.

Este hecho, sorpresivo sin duda, plantea varios interrogantes. Vayamos por partes.

Sabemos que para 1952 la celebracion de Corpus Christi no generaba en la comunidad una demanda de
memoria susceptible de traducirse en un marco de referencia objetivado, en una representacion de la
identidad local. Sin embargo, la fiesta no s6lo no se acab6 sino que por el contrario parecio reactivarse
en las décadas siguientes hasta llegar a constituirse en la celebracion mas importante de la comunidad.

Cucambas en la fiesta de Corpus Christi de 2004
Foto. Yalmar Vargas

Ahora bien, el hecho de que la comunidad no haya seleccionado a la fiesta como un manifestacion
relevante para traducir en términos patrimoniales, no implica necesariamente que este &mbito no
movilizara referentes importantes en la estructuracion de una identidad. Y en este punto nos
encontramos con un problema ya sefialado por la antropologia relacionado con lo que podriamos llamar
las dimensiones no concientes de la identidad. En efecto, en muchos casos, y particularmente en
aquellos asociados a los ambitos rituales, nos enfrentamos a manifestaciones estructuradas no a partir
de grandes narrativas de la identidad, sino a partir de indicaciones mnemotécnicas o referentes

® Multiples explicaciones podriamos intentar a este inesperado proceso de renacimiento; probablemente el mas importante de
todos esta relacionado con el surgimiento en Colombia de procesos de revitalizacion étnica ligados a los cambios legislativos
consagrados en la constitucion del 91 y estrechamente relacionados con la aparicion de narrativas de la multiculturalidad que
han permitido visibilizar nuevas voces de colectivos sociales que buscan contraponerse a los discursos hegemonicos de
construccion del Estado Nacién. En este marco, surge en el afio de 1993, la Organizacion Indigena Kankuama (OIK) en el
contexto de un proceso de recuperacion territorial y cultural de los habitantes de la zona.



simbdlicos que en realidad constituyen recursos para activar memorias sociales en contextos
coyunturales Sobre este tema volveremos para ilustrarlo desde el caso concreto de la fiesta de Corpus
Christi; sin embargo lo que es claro, es que este tipo de activos simbdlicos no son necesariamente
traducibles en el lenguaje patrimonial.

Esto plantea dos puntos concretos para avanzar; el primero tiene que ver con la salvaguardia en su
mirada clasica de proteccion, pues resulta evidente que aunque la fiesta, desde una mirada externa,
requeria de una serie de medidas urgentes para evitar su desaparicién, ésta nunca ocurrio.

El otro, retomando la problemética de las dimensiones no concientes de la identidad, esta relacionado
con la profundidad del registro que debe proponerse para las manifestaciones.

Asi, la pregunta en realidad estd orientada, por una parte, hacia el lugar donde se producen las
decisiones de patrimonializacion, y por otra, hacia el nivel del registro, un nivel directamente relacionado
con la naturaleza de las acciones de salvaguardia, partiendo del hecho concreto de que no todas las
manifestaciones requieren de un proceso de salvaguardia.

Asi, cuando hablamos de los referentes no concientes de la identidad subyacentes a una
manifestacién cultural, estamos reconociendo que ésta se constituye en un hecho social
complejo. Reconocerlo asi, primera premisa de los procesos de registro, implica una particular forma de
construir el andlisis de la manifestacion, que en este caso parece ir mas alla de lo que la comunidad
puede reconocer explicitamente como parte de un activo social.

En efecto, la fiesta de Corpus Christi en Atdnquez de mediados de siglo, tal como sucede en la
actualidad, estd estructurada desde una serie de relaciones con otras expresiones simbolicas que van
desde la tradicion oral hasta la construccion de una territorialidad sagrada. Y aqui, como veremos, no
nos referimos a una serie de relatos orales sobre la fiesta, nivel basico del registro, sino a narraciones
cuya relacion con la fiesta sdélo es develada en el &mbito de la accion ritual.

4. El hecho social como fundamento del registro

En la tradicibn oral de los habitantes de la region de Atanquez, un conjunto de relatos parece
particularmente importante. Se trata de una serie de narraciones centrada en la construccion del templo
catdlico en el pueblo, una de cuyas versiones fue recogida por los esposos Dolmatoff durante la década
del 50.

“Cuando ella era una nifia aln, habia llegado un dia a Atdnquez para encontrarse un extrafio
grupo de hombres negros quienes estaban terminando de derrumbar los muros de la iglesia,
mientras que hacian adobes para construirlos de nuevo. El maestro de obra le regalé unos
guineos al pasar. Al cabo de un rato cuando los muros habian alcanzado unos dos metros se
cayeron; esto ocurrio cinco veces. Entonces el maestro de obra le conté a la nifia de esta cuestion
tan rara; ésta a su vez le contdé a su padre, el mama, quien tras largas horas de adivinacion le
contd a los albafiles que al excavar las bases para la iglesia habian removido los huesos de un
antiguo mama, cuyo espiritu intranquilo estaba derrumbando los muros, debido a que no se le
habia hecho el pagamento requerido. Después de consultar con el mama, el maestro de obra hizo
el pagamento, y al cabo de unos dias terminé la iglesia.”’

Algunas versiones actuales complementan o cambian detalles de esta narracion. Segun ellas seria el
padre y no la nifia quien en un viaje a Atdnquez “[...] vio a unos hombres negros haciendo ladrillos de

adobe como panelas de barro, para levantar el campanario”.

Otras narraciones de mediados de siglo relacionadas con este tema se inscriben en un contexto
marcado por la fundacién del pueblo:

“Debajo del campanario esta enterrado un hijo de Mama Kunchéka que llamaban Mama Tutéka.
Asi decia Tio Belacho. Alli pagaba para que no vinieran las enfermedades del Valle. Tio Belacho
me decia que primero iban a poner el pueblo donde llaman Iglesia Vieja. Se juntaron y adivinaron

" G y A. Reichel-Dolmatoff, The People of Aritama. The Cultural Personality of a Colombian Mestizo Village, Chicago, University
of Chicago Press, 1961.
8 Rafael Andrés Carrillo, Atanquez. 7 de julio de 1994.



donde hacer el pueblo. Guaingéka, adivind que lo iban a poner en Iglesia Vieja para ver él, desde
su casa el Cerro Guaingeka. Duriba adivindé que en Candela para estar cerca de él y para ver el
pueblo desde arriba. Entonces Tutaka adivind que debian poner el pueblo agui mismo. Y por eso
lo enterraron aqui.”

El punto central de estos relatos parece girar alrededor del enterramiento de un sacerdote indigena bajo
los cimientos de una iglesia, un evento asociado a la fundacion del pueblo. Ahora bien, cuando uno
pregunta a los danzantes de Corpus Christi sobre la razén por la cual esta prohibido para ellos salir del
templo por la puerta lateral, ellos manifiestan que de proceder de esta manera serian castigados por el
Mamo Tutaka, aquel sacerdote evocado en los relatos. Notemos que esta relacion solo se materializa en
el ambito de la accién ritual y en sentido estricto no hace parte de la tradicion oral de la fiesta.

Este lugar bajo el campanario donde descansan los restos de aquel personaje fundador, constituye un
lugar de pagamento, un hito considerado por los habitantes de la region como uno mas de los
innumerables lugares de culto a los ancestros reconocidos en la geografia local; y cuando uno
profundiza en otros referentes de la tradiciébn de la fiesta, puede notar que los recorridos de los
danzantes a través del pueblo estan orientados precisamente por una serie de puntos de pagamento,
aln si ellos s6lo mencionan este hecho cuando se les interroga por la razén subyacente a la naturaleza
de los itinerarios y de los altos que realizan durante la procesién. Estos puntos a su vez, estan
relacionados, a través de otros relatos orales, con nuevos puntos de pagamento, creando una especie
de telarafia de relaciones en constante recreacion y de la cual el Corpus Christi parece asegurar un lugar
de memoria resguardado por la tradicion de la fiesta. No voy a extenderme sobre un andlisis que
supondria desarrollar aqui una etnografia de la fiesta, Lo que me interesa recalcar es que los
simbolos que en su conjunto conforman el PCI no poseen valor de manera independiente sino
cuando se articulan unos a otros. Esta afirmacion, recurrente cuando se abordan los procesos de
registro toma todo su significado cuando se contrasta con un hecho concreto que permite develar la
necesidad de registrar los diferentes elementos que estructuran una manifestacion y que necesariamente
hacen parte de un complejo de practicas asociadas, no necesariamente objetivadas por los actores e
inscritas a niveles diferentes del hecho social.

5. Salvaguardar o no salvaguardar

Imaginemos ahora que auln ante la falta de interés de la comunidad, nuestro funcionario hubiera insistido
en la necesidad de registrar la celebracién y construir una serie de recomendaciones de salvaguardia
orientadas a asegurar la sostenibilidad de la fiesta.

El problema basico a los ojos de nuestro funcionario se centraria tal vez, en la ruptura del proceso de
transmision de conocimientos y de formacion de danzantes, pues en Atanquez no parecia existir un
interés por participar de la fiesta mediante el aprendizaje de los reglamentos celosamente resguardados
por los dos Unicos personajes que aun continuaban venerando al Santisimo.

La recomendacion, al estilo clasico de los procesos de salvaguardia, hubiera sido probablemente la de
crear una escuela comunitaria de danzantes que asegurara el consabido didlogo intergeneracional
mayores-jévenes. Asunto complicado y errébneamente orientado a mi juicio por dos razones
fundamentales

La primera se debe a que el factor determinante que amenazaba la fiesta era, tal como lo hemos
sefialado, una percepcion social negativa del contenido indigena de la celebracion en un contexto
determinado por la predominancia en la escena local de unos valores orientados a lograr la “civilizacién”
del pueblo. Y en ese sentido, las recomendaciones de salvaguardia hubieran debido estar orientadas a
transformar ese contexto social. ¢,Es posible hacer esto? ¢ Cual es, finalmente el nivel de intervencién de
estas medidas?

La segunda radica en que el poco conocimiento de la fiesta que tenia nuestro funcionario no le permitié
comprender que los mecanismos simbolicos de reproduccion de la celebracion estaban inscritos en una
serie de escalas situadas mas alla de la fiesta y no forzosamente explicitadas por los actores: una fuerte
tradicion oral asociada a la celebraciéon y una construccion territorial asegurada por otras formas de
memoria.



Ahora bien, una pregunta pertinente, imaginando que el registro se hubiera realizado mas o menos
exhaustivamente, es la de si realmente este proceso hubiera construido elementos significativos para
fortalecer la fiesta en la actualidad.

Supongamos que nhuestro funcionario hubiera podido registrar el ritual de pagamento que los danzantes
realizaban en un punto determinado del recorrido, conocido como la Piedra Lisa, cosa poco probable por
el nivel de secreto con el que se manejaba ese hecho concreto. Alli, en la casilla de descripcion de la
celebracion, se habrian detallado los materiales rituales y las oraciones pronunciadas por los danzantes
al llegar a este lugar. A primera vista parecen informaciones relevantes que en la actualidad hubieran
servido a los danzantes para revivir este ritual asociado a la celebracién. Sin embargo, la etnografia
contemporanea del Corpus Christi de AtAnquez sefiala que su estructura simbdlica esta sustentada, no
en la practica ritual concreta del pagamento (cuya memoria es bastante fragil en la comunidad), sino en
la relacion entre estos hitos sagrados (cuya localizacion si es fuertemente recordada) en el marco de una
estrategia que permite reactivar y recrear los contenidos histéricos asociados a cada uno de estos
puntos.

Los olvidos de la memoria no son necesariamente pérdidas y parecen resignificarse al ritmo de
una dindmica simbélica siempre demasiado inestable para un formulario de registro.

6. El patrimonio inmaterial como espacio de disputa

Es bien probable que en la actualidad la comunidad de Atanquez considere a la fiesta como parte
relevante de su patrimonio inmaterial; y si bien ante la vitalidad de la celebracién tal vez no sea necesario
proponer recomendaciones de salvaguardia lo que si podriamos hacer es relevar una serie de amenazas
externas susceptibles de ponerla en riesgo. Tres elementos podrian constituir nuestra lista:

1. El conflicto armado: Como en otras regiones de Colombia el conflicto armado afect6
profundamente a la comunidad de Atanquez y durante un tiempo la participacion en la fiesta de
un grupo importante de danzantes, desplazados a la ciudad, fue practicamente imposible.
Asimismo, diversos conocedores de la celebraciéon fueron asesinados durante los Ultimos afios
poniendo en peligro uno de los aspectos de la transmision de los conocimientos asociados a ella.

2. La disputa entre los actores de la fiesta y la Organizacion Indigena Kankuama: Alrededor
de la fiesta se han tejido polémicas entre diversos actores sociales que podrian paraddjicamente
ponerla en riesgo, pues se trata de iniciativas que en principio buscan su fortalecimiento. Nos
referimos a los intentos de la OIK por trasladar al espacio escolar el aprendizaje de la fiesta,
opcidn totalmente descartada por los actores de la celebracion para quienes la fiesta tiene un
caracter sagrado y unos escenarios de aprendizaje claramente demarcados por los reglamentos
de la misma.

3. Los cambios en la celebracién de la fiesta introducidos por la Iglesia Catélica: La fecha de
la celebracién de la fiesta de Corpus Christi fue trasladada por la iglesia catdlica al domingo
siguiente a su fecha calendarica (jueves). Esto causo una rebelién de los actores locales que
contintan, como caso unico en Colombia, celebrandola el dia sefialado.

Alrededor de estos tres temas entendemos claramente que las manifestaciones culturales en un contexto
de patrimonializacion constituyen escenarios de disputa construidos desde las valoraciones y
percepciones que lo actores proponen alrededor del evento.

Aqui proponemos entender la cultura como un espacio de disputa en torno a los significados, mas que
como un conjunto de creencias y practicas esenciales para un grupo. En efecto, pensamos necesario
hacer el transito de miradas que consideran el patrimonio como una dimension estatica hacia otras que
tomen en cuenta su caracter politico y conflictivo, concentrandonos en los efectos de significacion
construidos alrededor de las expresiones culturales, reconociendo y visibilizando las representaciones e
interpretaciones vigentes que una sociedad o un grupo social propone para construir un discurso social
acerca de los fendmenos culturales. Como lo recuerda Mercuri “El patrimonio cultural forma parte de un



sistema de representacion (...) y la comprensién de un sistema se encuentra mas alla de la simple
descripcion o explicacion de sus componentes y las interacciones entre ellos®”

Pensamos que el camino a transitar debe estar dirigido, por una parte, al estudio del sentido otorgado a
ciertos fenémenos culturales al interior de conjuntos socioculturalmente dados, y por la otra, al estudio
del sentido para quienes tratan de aprehenderlo. Esta propuesta busca construir una respuesta al
caracter hegemonico de las construcciones académicas que normalmente y desde criterios clasificatorios
inspirados por una racionalidad cartesiana no suelen tomar en cuenta las estrategias interpretativas de
las poblaciones productoras de patrimonio negando el caracter de capital cultural de las manifestaciones
simbdlicas. Asi y siguiendo a Batalla, “...el valor patrimonio cultural de cualquier elemento se debe
establecer por su relevancia en la escala de valores que se le imparte como cultura y en ese marco, es
necesario filtrar y jerarquizar los bienes del patrimonio heredado, otorgandole o no, la calidad de
patrimonio cultural...”*

Como se ve el asunto de las categorias y de las fichas de inventario se convierte en una cuestion crucial
en la medida en que debemos interrogarnos sobre su capacidad para dar cuenta del pensamiento,
deseos y expectativas de una comunidad o grupo social desde donde construir consensos sobre las
expresiones culturales que el grupo considera importantes.

De hecho, no sobra recordar que las precisiones de la UNESCO en torno a la definicion de las
categorias de lo patrimonial proponen un énfasis subyacente no tanto en el evento mismo como en las
competencias y estrategias claves para construir (y negociar) identidades que bien pueden presentarse
como dotadas de una profundidad temporal considerable o como eventos coyunturales y transitorios™.

Interesarnos en los procesos de construccién de significacién, implica entonces enfrentarnos a
fenémenos sociales que mas allad de la aparente paradoja de intentar materializar eventos de por si
inmateriales, deben ser abordadas como expresiones construidas desde el conjunto de posibilidades de
interpretacién que tienen a su disposicion quienes participan activa y directamente de ellas.

Asi y volviendo al caso de Atanquez, es probable que estas disputas de cada uno de los actores sobre el
valor patrimonial del Corpus Christi, llevaran a orientaciones diferentes sobre las caracteristicas del
registro y por ende de las recomendaciones de salvaguardia que pudieran desprenderse.

Para los danzantes es claro que el valor fundamental de la fiesta estd inscrito en su caracter sagrado, en
su caracter de tradicion propia, que los ha llevado a afirmar que esta fiesta es como una religion que
nosotros aqui hubiéramos inventado

Para la Iglesia, y muy a pesar de su evidente sincretismo, la fiesta representa aun, un lugar para
reafirmar la fe y sobretodo reafirmar la permanencia de los fieles catélicos ante el evidente avance en la
comunidad de los grupos evangélicos

Para otros actores de la comunidad la fiesta es también un lugar para reconstruir lazos sociales y
reafirmar la partencia al pueblo.

Para la OIK, finalmente, la celebracion representa un lugar fundamental del proceso de recuperacion
cultural emprendido hace una década, un activo social de naturaleza politica orientado a instrumentalizar
una identidad indigena hacia el exterior.

Asi, un plan de salvaguardia implica, ante todo, un acuerdo social enmarcado en la disputa por los
significados que debe partir en primer lugar de la construccidon de una arena de debate, con todos los
actores concernidos (incluido el Estado) sobre el valor patrimonial del evento; es en este espacio, previo
a la formulacién de las acciones que eventualmente puedan hacer sostenible a la manifestaciéon donde

° Mercuri, Monica; El Patrimonio Cultural: Reflexiones Epistemoldgicas. El espacio cultural de los mitos, ritos, leyendas,
celebraciones y devociones. Temas de Patrimonio Cultural; 7. Comisién para la Preservacion del Patrimonio Histérico Cultural
de la Ciudad de Buenos Aires; pp 22. 2007.

10 Batalla, Gerardo Bonfil, citado en Mercuri, Monica; El Patrimonio Cultural: Reflexiones Epistemolégicas. El espacio cultural de
los mitos, ritos, leyendas, celebraciones y devociones. Temas de Patrimonio Cultural; 7. Comision para la Preservacion del
Patrimonio Histérico Cultural de la Ciudad de Buenos Aires; pp 22. 2007.

™ Sj se lee detenidamente el articulo cuarto de la Convencién, encontramos que hasta el momento el ICANH sélo ha hecho
énfasis en los tipos de manifestacién posible del PCI, no en la forma en que éste es definido.



realmente se juega el valor de las activaciones patrimoniales, punto de partida de los procesos de
registro y salvaguardia.

Asi, y siguiendo a Santoyo” “...una forma de conceptualizar el inventario, puede consistir en entenderlo
no s6lo como una herramienta de recopilacion y clasificacién de informacién, sino como un ejercicio
complejo de traduccion cultural, de reflexion al interior de la(s) comunidad(es)...”

El proceso de traduccién cultural implica un método cercano a la mirada del etnégrafo, centrando el
objeto de atencion en un ejercicio de visibilizacién conjunta (investigador-comunidad) de los sentidos y
significaciones en disputa alrededor de la valoracion patrimonial de un evento determinado. El trabajo
debe pues estar dirigido a generar espacios de reflexion e investigacion que permitan evidenciar los
intereses y estrategias relacionadas con los criterios que determinan la eleccidon de ciertos aspectos
como relevantes para construir patrimoniol?’.

Conclusiones. Algunas pistas para el trabajo de registro y salvaguardia

Este texto de trabajo complejiza desde un ejemplo concreto, la demanda de la participacién comunitaria
que subyace a los procesos de inventario del patrimonio cultural inmaterial. Tomando como caso la fiesta
del Corpus Christi de una comunidad reetnizada de la Sierra Nevada de Santa Marta, cuestiona las
operaciones contenidas en el proceso de patrimonializacion y el lugar mismo desde el que se producen
estos procesos. Esta retdrica de la participacion es discutida desde los complejos procesos de
objetivacion de una identidad que estructuran la seleccion valorizada inherente al proceso de
patrimonializacion. De alguna manera, la nocion de activo social se ve confrontada al hecho mismo de
gue los referentes identitarios subyacentes a una manifestacion no son necesariamente objetivados por
los actores sociales y se sitlan a niveles simbdlicos diferentes del hecho social, demarcando los
necesarios contornos del evento a registrar. Esto plantea dos pistas concretas: por una parte es claro
que un registro profundo de una manifestacién requiere de un largo trabajo de reflexion para llegar a
develar este nivel de relaciones no explicitas que la conforman. Esto significa tiempo, una caracteristica
mas bien ausente en los procesos de registro. Ahora bien, tal como lo sefiala la Politica de PCI en
Colombia, no todos los procesos de registro deben proponer un nivel profundo de andlisis y es tal vez
factible, segln la relevancia de las manifestaciones a registrar, proponer una serie de escalas
susceptibles de orientar este trabajo.

El inventario y registro son dos procedimientos que hacen parte del proceso general de salvaguardia. El
inventario es en realidad un proceso de investigacion que debe ser realizado por las comunidades o
colectividades que recrean o se identifican con la manifestacion, mediante el cual se da cuenta de lo que
existe y de su estado. El grafico muestra como el punto de partida de un inventario es un acuerdo social
en el que: a) se cuenta con el consentimiento y la voluntad de la comunidad, b) se acuerdan las normas
y metodologias que se utilizaran para realizar el inventario, y c) se establecen directrices generales para
la conservacion y utilizacion de la informacion

12 Santoyo, Alvaro Andrés; Investigacion para la definicion de un marco conceptual de la politica sobre patrimonio cultural
inmaterial en Colombia. Observatorio de Patrimonio Material, Inmaterial y Arqueolégico (MIA) Instituto Colombiano de
Antropologia e Historia —ICANH; 2006.

3 Asi y siguiendo los lineamientos esbozados en la mesa de patrimonio, significa esto que en el contexto de la politica publica
el inventario debera ser definido en razén de su doble caracter de herramienta pedagdgica y de proceso de toma de conciencia.
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Por otra parte es claro que la metodologia de registro propuesta debe ser susceptible de registrar estos
diferentes niveles de relaciones que conforman el hecho social a escala local y eventualmente regional o
nacional. El caso del Corpus Christi es ilustrativo al respecto, pues las relaciones entre puntos sagrados
gue propone, trascienden el ambito local para construir relaciones con otros puntos sagrados
pertenecientes a otros pueblos indigenas de la Sierra. Este tipo de relevamientos de relaciones orientan
los inventarios hacia construcciones no tanto centradas en un evento, como en una tematica. Asi, en
ciertos casos y en ciertas areas geogréficas, puede ser pertinente proponer relevamientos sobre temas
especificos (por ejemplo las manifestaciones religiosas o los saberes botanicos) y construir un mapeo de
relaciones que reemplace al inventario de manifestaciones.

Otro elemento que se desprende del analisis de la fiesta es el caracter del registro; el Corpus Christi esta
estructurado desde una cantidad de conocimientos secretos que son considerados esenciales para su
celebracion. El registro debe contemplar claramente, tal como se ve en el cuadro anterior, una serie de
niveles en relacion con aquellos conocimientos que son de uso restringido (aln en ocasiones al interior
de la misma comunidad) y con aquellos que pueden ser de uso publico en la perspectiva de su
divulgacion.

Tal vez una de las Unicas certezas que propone el texto es la de que no todas las manifestaciones
requieren un proceso de registro y salvaguardia; ya lo vimos, los olvidos de la memoria no son
necesariamente pérdidas y un formulario de relevamiento no puede pretender dar completa cuenta de
una manifestacién cultural que por definicién es dinamica e imprevisible.

Varias preguntas quedan abiertas, entre ellas la del imaginario ejercicio de salvaguardia de una fiesta
dominada por una percepcion social negativa de la indianidad; es claro, en este caso que nos ha
ocupado, que intervenir en este contexto hubiera podido generar resistencias y fracturas al interior de
una comunidad enmarcada en un contexto histérico particular.

Sin embargo es claro, y asi lo han entendido experiencias producidas en otros pal’ses“, que la
salvaguardia debe estar orientada no a la manifestacion en si misma sino al contexto social que la rodea
en un marco de consenso minimo orientado a la mejoria de la calidad de vida de las comunidades.

AUn si este documento no lo toca, el tema del patrimonio cultural inmaterial esta actualmente atravesado
por una serie de intereses y estrategias de diversa indole que necesariamente han influido en la

* Asi, el IPHAN del Brasil considera que la salvaguardia debe estar dirigida hacia garantizar las condiciones ambientales y
sociales necesarias para la produccién y transmision de los bienes culturales, enfocando su accién, entre otras, a la mejoria de
las condiciones de acceso a las materias primas y los mercados y al fortalecimiento de las actividades comunitarias



discusion sobre la manera de abordarlo; nos referimos entre otros al turismo cultural, un tema que nos
obliga a cuestionarnos sobre la instrumentalizacién del PCI. En efecto, somos concientes de que el
patrimonio inmaterial constituye ante todo un mecanismo para gestionar la diversidad cultural y en esa
medida un asunto politico con diversas implicaciones. La primera es la de proceder con cautela cuando
sabemos que facilmente la desigualdad se disfraza de diversidad, suavizando como culturales,
diferencias que también son de orden econdémico y politico (Bayardo y Lacarrieu; 1999; en Gavazzo,
2007)™. En ese sentido es necesario estar atentos a construir la visibilizacién de la diversidad en el
marco de un contexto que reconozca y de cuenta de procesos histéricos de marginacion econémica y
politica, elementos que al fin y al cabo constituyen insumos importantes en la generacion de las
estrategias de apropiacion patrimonial.

La segunda es no perder de vista que las disputas relativas al PCI estan mediadas por una logica de lo
gue podriamos llamar la economia politica del patrimonio y que se concretan desde dimensiones que
van desde la institucionalidad, al interés reivindicatorio, la mediacién experta y la articulacion letrada
desde las cuales se invoca facilmente el didlogo desde contextos muchas veces interesadamente
calculados. Estas mediaciones, en particular aquellas inscritas desde la institucionalidad y desde las
dinamicas reivindicatorias, son parte constitutiva de las configuraciones de lo patrimonial. Asi, por
ejemplo, la instrumentalizaciébn que los grupos sociales puedan hacer de las diversas disposiciones
relativas al PCI, constituye en si mismo un nuevo campo de disputa y recreacion del patrimonio
inmaterial, campo de disputa donde un nuevo actor, el actor institucional, entra en el proceso de
negociacion. No olvidemos, como lo anota Canclini, que el patrimonio representa también un capital
cultural, es decir un proceso social que se acumula, se reconvierte, produce rendimientos y es apropiado
en forma desigual por diversos sectores (Garcia Canclini, 1987, en Radakovich, 2006)16.

Por ultimo el documento llama la atencién sobre la necesidad de entender el campo de lo patrimonial
como un espacio de disputa en torno a las activaciones simbélicas producidas por la patrimonializacién®’.

En ese sentido, una via posible para construir una reflexion mas fértil desde las herramientas derivadas
de las recientes redefiniciones del campo de lo patrimonial, es la de crear las condiciones y los espacios
para visibilizar y fortalecer los mecanismos de autoexpresion de poblaciones muchas veces silenciadas
por las narrativas oficiales y propiciar dialogos ya no sobre las identidades sino desde las identidades®.
Asi, los inventarios y en general los procesos de trabajo con el PCI, deben prioritariamente estar dirigidos
hacia la construccion de nuevos escenarios de ciudadania cultural que faciliten la generacion de
espacios de posibilidad para un trabajo de autoreconocimiento de los actores locales desde los
argumentos y estrategias que esgrimen para reivindicarse como pertenecientes a un colectivo que
gg])(mpart(elgherramientas simbdlicas para nombrase a si mismo y en ese proceso reconocer al otro como
iferente™.

Porque soélo en la medida en que se cuente con los espacios para hacer visibles y desarrollar las
herramientas intelectuales y politicas para representarse a si mismos puede ser posible la construccion
del espacio de dialogo para reconocer al otro en su diferencia y para reconocer que precisamente en
este intersticio de negociacion, de alianza y diferenciacion es donde se juega lo patrimoniable como
estrategia para el fortalecimiento de la identidad.

'® Gavazzo, Natalia. La Diablada como Patrimonio de la colectividad boliviana. Lo global, lo local y las politicas de identidad. El
espacio cultural de los mitos, ritos, leyendas, celebraciones y devociones. Temas de Patrimonio Cultural; 7. Comision para la
Preservacion del Patrimonio Histérico Cultural de la Ciudad de Buenos Aires; pp 108. 2007.

'® Radakovich, Rosario. La resignificacion mediatica del patrimonio cultural en Montevideo. El espacio cultural de los mitos,
ritos, leyendas, celebraciones y devociones. Temas de Patrimonio Cultural; 7. Comisién para la Preservacion del Patrimonio
Histérico Cultural de la Ciudad de Buenos Aires; pp 47. 2007.

7 (...) Con el fin de hacer plausible el reconocimiento y valoracién de las manifestaciones del patrimonio cultural inmaterial, las
politicas en torno a su salvaguardia deben fortalecer los vinculos de identidad y el sentido de pertenencia. Asi, al reconocer las
distintas voces y perspectivas, las politicas se convierten en un instrumento que fortalece y empodera a las comunidades, como
una estrategia versatil que se amolda a las necesidades de quienes la apropian y que fortalecen las relaciones interculturales
gue se tejen en el horizonte de la creaciéon de memorias.

'8 Asf, es atin una tarea pendiente la de revelar lo que dicen los que profesaron hasta la actualidad el rol de espectadores de
cara a este producto que se vende como acabado, definiendo el patrimonio como un lugar de inclusién donde la gente
reconozca su rol de constructora en vez de espectadora

* Como lo recuerda Canclini toda politica cultural es una politica con los imaginarios que nos hacen creer semejantes. Al
mismo tiempo, es una politica con lo que no podemos imaginar de los otros, para ver si es posible compatibilizar las diferencias



El Inventario del Patrimonio Cultural Inmaterial en el Ecuador.
La experiencia en la Provincia del Azuay.

Resumen:

Mediante Decreto Ejecutivo No. 816, del 21 de diciembre de 2007, el Presidente
Constitucional de la Republica del Ecuador, Economista Rafael Correa Delgado, declaro el
Estado de Emergencia del Patrimonio Cultural de la Nacion, con la finalidad de establecer
las medidas y mecanismos para el control, uso y acciones orientadas a la conservacién y
preservacion del los bienes patrimoniales del pais y, en ese marco, una de las acciones
importantes fue el Inventario de los Bienes Patrimoniales del Ecuador.

El presente articulo, desde la experiencia como Consultora responsable del Inventario de
Patrimonio Inmaterial en la Provincia del Azuay, plantea un analisis del proceso de
inventario, incluyendo los antecedentes, el sistema de clasificacion, la metodologia de
trabajo, los criterios rectores y selectivos del proceso y, por ultimo, los resultados y
conclusiones a nivel pragmatico, epistemolégico y metodoldgico.



El Inventario del Patrimonio Cultural Inmaterial en el Ecuador.
La Experiencia en la Provincia del Azuay

Gabriela Eljuri Jaramillo®

Antecedentes

Aunque el tratamiento del patrimonio cultural de los pueblos tiene larga data; al ambito del
patrimonio inmaterial empieza a ser estudiado y discutido desde una época mas bien
reciente. Desde 1988, la Oficina Regional de Cultura para America Latina y el Caribe de la
UNESCO, habia venido publicando la Revista “Oralidad”, como un espacio de rescate,
reflexion y discusion del patrimonio oral de la region. En 1989 se adoptd la
“Recomendacion para Salvaguardar la Cultura Tradicional y Popular” y, desde alli, varios
paises adoptaron medidas legislativas destinadas a inventariar su patrimonio inmaterial.

En 1994 se instituyé el programa de “Tesoros Humanos Vivos”, con la finalidad de
fomentar la creacién de sistemas nacionales que otorgaran un reconocimiento oficial a
aquellas personas que, por su talento, habilidad y conocimientos, fuesen importantes
depositarios y ejecutantes de la tradicion.

Y es recién, en la segunda mitad de la década de los noventa, que se realizaron ocho
“Conferencias Regionales” con el fin de aplicar la Recomendacién sefialada (supra). En el
encuentro realizado en 1997 en México, se expresé la prioridad de conservar y desarrollar
las culturas tradicionales y populares de la regién, como un mecanismo para salvaguardar la
diversidad cultural, frente a los problemas de la globalizacion.

En 1999, se decide crear la distincion internacional “Obras maestras del patrimonio
oral e inmaterial de la humanidad”, y es entonces que se empieza a utilizar el término
de patrimonio intangible, que mas adelante seria sustituido por inmaterial.

Finalmente, el 18 de mayo de 2001, por primera vez, la UNESCO proclamo la lista de
los diecinueve ejemplos mas destacados del Patrimonio Oral e Inmaterial de la
Humanidad, listado en el que se incluye el Carnaval de Oruro de Bolivia y el
Patrimonio Oral y las Manifestaciones Culturales del Pueblo Zapara de Peru y
Ecuador®.

Dos afios después de la proclamacion del primer listado de las “Obras Maestras del
Patrimonio Oral e Inmaterial”, el 17 de octubre de 2003 en Paris, se firmo6 la Convencién
para la Salvaguarda del Patrimonio Cultural Inmaterial, definiéndolo de la siguiente
manera:

* Antrop6loga. Coordinadora del Area de Patrimonio Inmaterial INPC-Austro. Consultora responsable del
Proyecto de Inventario de Patrimonio Inmaterial de la Provincia del Azuay.
1 En el Ecuador poco se ha difundido sobre la Cultura Zapara y muchos ignoran esta importante designacion.



“Se entiende por “patrimonio cultural inmaterial” los usos, representaciones,
expresiones, conocimientos y técnicas —junto con los instrumentos, objetos,
artefactos y espacios culturales que les son inherentes- que las comunidades, los
grupos y en algunos casos los individuos reconozcan como parte integrante de su
patrimonio cultural. Este patrimonio cultural inmaterial, que se transmite de
generacion en generacion, es recreado constantemente por las comunidades y
grupos en funcion de su entorno, su interaccion con la naturaleza y su historia,
infundiéndoles un sentimiento de identidad y continuidad y contribuyendo asi a
promover el respeto de la diversidad cultural y la creatividad humana’?.

A su vez, el texto de la Convencion sefiala que el Patrimonio Cultural Inmaterial se
manifiesta en los ambitos de las tradiciones y expresiones orales, incluido el idioma como
vehiculo del patrimonio cultural inmaterial; las artes del espectaculo; los usos sociales,
rituales y actos festivos; los conocimientos y usos relacionados con la naturaleza y el
universo; las técnicas artesanales tradicionales.

De esta manera, la Convencién del 2003 pasé a ser el primer instrumento juridico
internacional que promueve la salvaguarda del patrimonio inmaterial de los pueblos.

Para la UNESCO:

“El Patrimonio Oral e Inmaterial ha ganado reconocimiento internacional
como un factor vital en la identidad cultural, promocién de la creatividad y la
preservacion de la diversidad cultural. Juega un rol esencial en el desarrollo
nacional e internacional, en la tolerancia e interaccion armonica entre
culturas. En una era de globalizacion, muchas formas de ese patrimonio estan
en peligro de desaparecer, amenazadas por la estandarizacion cultural,
conflictos armados, turismo, industrializacion, éxodo urbano, migracion vy
deterioro ambiental””®

A la fecha, la UNESCO ha proclamado 90 Obras Maestras del Patrimonio Oral e Inmaterial
de la Humanidad, provenientes de 70 paises del mundo; 14 obras estan en Africa, 8 en los
Estados Arabes, 30 en la region de Asia y el Pacifico, 21 en Europa y 17 en America Latina
y el Caribe.

La Convencion entrd en vigor el 20 de abril de 2006. A la fecha 11 de junio de 2009, cuenta
con 114 Estados Parte. EI Ecuador deposito los respectivos instrumentos de ratificacion el
13 de febrero de 2008.

El Ecuador, en tanto Estado Parte de la Convencidn, tiene como funcién adoptar las
medidas necesarias que garanticen la salvaguarda de patrimonio cultural inmaterial en su
territorio, identificandolo y definiéndolo; fomentar estudios cientificos y técnicos para la
proteccion del patrimonio cultural inmaterial, en especial aquel que se encuentre en peligro.

En el Ecuador, la entidad responsable de la investigacion, conservacion, preservacion,
restauracion y difusion del patrimonio cultural, material e inmaterial, es el Instituto
Nacional de Patrimonio Cultural -INPC-, creado mediante Decreto Ejecutivo el 19 de junio

2 UNESCO. “Convencion para la Salvaguardia del Patrimonio Cultural Inmaterial”. Paris, octubre 2003.
¥ UNESCO. “First Proclamation of Masterpieces of the Oral and Intangible Heritage of Humanity”,
UNESCO, s/d. p.5. (traduccidn propia)



de 1979. Sin embargo; el quehacer de este organismo, por méas de veinte afios, estuvo
limitado al patrimonio edificado, especialmente a aquel que era portador de valores
monumentales, historico-coloniales o arqueoldgicos, mientras que el tratamiento del
patrimonio inmaterial surgié mas bien desde otras instituciones, que no tenian como eje
central el tema patrimonial, sino otras areas de la cultura vinculadas a lo inmaterial, como
las artesanias, el arte o la cultura popular.

Desde el Estado y las Politicas Publicas, el patrimonio inmaterial histéricamente
permanecio en el olvido. El ambito de la Cultura y concretamente de la Cultura Inmaterial,
constantemente ha sido descuidado en el quehacer gubernamental; mas aun, las politicas y
acciones encaminadas hacia la salvaguarda del patrimonio se han reducido, en la mayoria
de los casos, al patrimonio edificado de los pueblos, descuidando constantemente la
importancia patrimonial de los bienes culturales inmateriales.

Pese a un largo historial de abandono por parte del Estado, de los temas culturales y
patrimoniales; en el momento actual, se evidencia en el pais sefiales de cambio,
proyectadas en acciones concretas y en decisiones politicas de respaldo a estas areas
sensibles que quehacer de la nacion.

Aungue queda mucho por hacer, se ha dado un paso importante, y es reconocer el lugar de
la cultura en la sociedad y su rol en el Desarrollo de los pueblos; asi, e 15 de enero de
2007, el actual Presidente Constitucional del Ecuador, Economista Rafael Correa Delgado,
cred el Ministerio de Cultura, orientado a la promocién y estimulacion de la cultural, la
creacion, las formas artisticas y la investigacion cientifica. Segun este mismo Decreto
Presidencial, se establece como Politica de Estado el desarrollo cultural del pais. En el
marco de esta nueva vision de la cultura y del desarrollo, el 15 de febrero de ese mismo
afio, se conformd el Ministerio Coordinador de Patrimonio Natural y Cultural, el mismo
que coordina las politicas y acciones de diferentes ministerios y entidades vinculadas a la
rama.

Maés adelante, una situacion lamentable, el robo de la una custodia de oro y piedras
preciosas, obra representativa del arte colonial ecuatoriano, exhibida en el Convento de las
Conceptas en la ciudad de Riobamba, puso sobre el tapete la grave situacion en la que se
encuentra el Patrimonio Cultural del Ecuador, escenario caracterizado no sélo por la
ausencia de leyes y politicas culturales, sino también por los constantes robos y actos de
vandalismo que atentan contra la salvaguarda patrimonial, sumado al desconocimiento, por
parte del Estado, de los bienes existentes en el pais. En ese contexto y como respuesta a la
constatacion de la grave situacion en la que se encontraba el patrimonio, el Presidente de la
Republica, mediante Decreto Ejecutivo No. 816, del 21 de diciembre de 2007, declaré el
Estado de Emergencia del Patrimonio Cultural de la Nacidon, decreto que tiene por objeto
establecer las medidas y mecanismos para el control, uso y acciones orientadas a la
conservacion y preservacion de los bienes patrimoniales del Estado ecuatoriano. Los
recursos financieros que demandd el Decreto de Emergencia, fueron cubiertos por el
Fondo de Ahorro y Contingencias, para lo cual el Gobierno asignd un presupuesto de
33’666.550,00 dolares.

En el marco de la mentada Declaratoria, se dieron cuatro grandes lineas de accion:

a. El Inventario, al que refiere el presente articulo;



b. La recuperacion de cientos de piezas arqueoldgicas que han sido sacadas del
pais, a través de vias ilegales;

c. La implementacion de un sistema de seguridad en 350 sitios (conventos, iglesias,
museos, entre otros), para ello se colocd alarmas, chips antirrobos y sensores de
incendios, en aquellos lugares que son contendores de importantes bienes
patrimoniales materiales;

d. La Implementacion de la Policia Patrimonial, mediante la capacitacion a
miembros de la Policia Nacional, para que se conviertan en guardianes del
Patrimonio.

El Inventario del Patrimonio Cultural Inmaterial del Ecuador, es una de las cuatro tareas
prioritarias que se emprendieron con motivo del Decreto de Emergencia del Patrimonio
Cultural de la Nacion. Para ello, conjuntamente con el Instituto Nacional de Patrimonio
Cultural y la participacion de varias universidades del pais, se levanto la informacion que
permitird conocer, con mayor precision, los bienes que tiene el pais y donde estan
localizados.

En ese proceso, se trabajo sobre cinco areas que, a su vez, se dividen en sus respectivos sub
ambitos, las mismas que corresponden a:

X Bienes Muebles.- religiosos y civiles (textiles, escultura, pintura, imagineria,
orfebreria, etc.);

X Bienes Inmuebles.- bienes arquitecténicos (iglesias, museos, conventos,
arquitectura civil, plazas, etc.);

o> Bienes Arqueoldgicos.- tanto de colecciones como de sitios (vestigios,
yacimientos, esculturas, ceramica, entre otros);

X Bienes Documentales.- documentos y archivos (bibliotecas, iglesias,
colecciones publicas y privadas) y

X Bienes Inmateriales.- conformado por aquellas manifestaciones que han sido
transmitidas de generacion en generacion.

En este proceso, que durd alrededor de seis meses, participaron centros de educacion
superior, con equipos conformados por docentes, profesionales, egresados y estudiantes de
ultimo nivel, formados en areas afines a los ambitos patrimoniales, entre ellas arquitectura,
historia y geografia, arqueologia, antropologia, restauracion y conservacion del patrimonio.
En el caso de la Provincia del Azuay, se encomendo el inventario al Instituto Nacional de
Patrimonio Cultural, Regional Austro, entidad que, mediante concurso publico, conformé
equipos con las mismas caracteristicas que las universidades. EI INPC arranco el
inventario el 14 de julio de 2008 y concluyo, su primera fase, en enero de 2009, para lo
cual conto con alrededor de ochenta profesionales trabajando en el levantamiento de la
informacién de los cinco fondos patrimoniales.

De esta manera, el Decreto de Emergencia permitié realizar, en un tiempo aproximado de
seis meses, el levantamiento del inventario que anteriormente, en el caso del patrimonio
material, se reducia a los centros histéricos, al tiempo que no se encontraba actualizado vy,
en cuestion de patrimonio inmaterial, era inexistente.



Importancia del Inventario

La Convencién para la Salvaguardia del Patrimonio Cultural Inmaterial®, del 2003,
establece la importancia de la construccion de inventarios de patrimonio inmaterial; asi, en
su articulo once, sefiala que es una de las funciones de los Estados Parte

“adoptar las medidas necesarias para garantizar la salvaguardia del patrimonio
cultural inmaterial presente en su territorio; entre las medidas de salvaguarda (...)
identificar y definir los distintos elementos del patrimonio cultural inmaterial
presentes en su territorio, con participacion de las comunidades, los grupos y las

organizaciones no gubernamentales pertinentes”>.

Mientras que, en el numeral uno del articulo doce, referente a Inventarios, indica lo
siguiente:

“Para asegurar la identificacion con fines de salvaguardia, cada Estado Parte
confeccionara con arreglo a su propia situacion uno o varios inventarios del
patrimonio cultural inmaterial presente en su territorio. Dichos inventarios se

actualizaran regularmente™®.

Este sentido, se debe sefialar que la realizacion de un inventario del patrimonio cultural es
de vital importancia para el pais, no solo porque permite conocer con mayor sustento los
bienes existentes, sino porque la identificacion de los mismos es fundamental para
encaminar las politicas y acciones de salvaguarda. Pero, ademas, en el caso de los bienes
inmateriales, por sus caracteristicas particulares y por los procesos de cambio, inherentes a
la dinamica cultural, el inventario se convierte también en un instrumento importante de
registro.

Cabe recordar que el patrimonio intangible no es estatico, sino es dindmico y cambiante,
estd ligado a la vida cotidiana de los pueblos. La tradicién, el conocimiento popular, la
religiosidad, la musica, la danza, la artesania, la lengua, etc., son parte importante del
patrimonio pero, adicionalmnete, en paises como los nuestros, constituyen instrumentos
valiosos de identidad, de lucha y de reivindicacion. Por lo tanto, proteger el patrimonio
intangible es, también, proteger la continuidad y la vitalidad de nuestras comunidades.

Una de las medidas importantes en la salvaguarda del patrimonio, constituye su registro, ya
que es una herramienta que posibilita encaminar otras acciones, como el diagndstico,
documentacion e investigacion y, con ello, la conservacion, proteccion y preservacion, a
partir de la valoracion y la difusion.

En este caso, el inventario no es mas que un registro clasificado y sistematico de las
expresiones de la cultura inmaterial que, en una primera instancia, parte de la informacion
ya documentada sobre determinados temas pero que, en esencia, tiene que realizarse a partir
del trabajo de campo y la observacion directa y, sobre todo, a partir de la identificacion de
los bienes patrimoniales por parte de las comunidades que los albergan.

* UNESCO. Op. Cit.
% Ihid.
®1d.



En este sentido, cabe recalcar que las politicas y la legislacion son de suma importancia,
pero la salvaguarda del patrimonio inmaterial no se agota en las leyes, pues es fundamental,
en el sentido de apropiacion, la legitimacion social. De alli que, también, se deberia sefialar
que el patrimonio inmaterial de los pueblos rebasa los elementos sefialados en las maltiples
declaratorias; el patrimonio, en tanto es vivido y sentido por la poblacién, en su apropiacion
simbdlica, incluye también los imaginarios ciudadanos. De manera que, comprender este
tipo de patrimonio desde la participacion local, conlleva al empoderamiento de las
comunidades en la construccion de su memoria colectiva.

El Inventario de Patrimonio Cultural Inmaterial en el Ecuador

En el Ecuador el unico proceso de Inventario de Patrimonio Inmaterial que se ha realizado,
salvo casos aislados o de escasa trascendencia, es el de Declaratorias Patrimoniales, que a la
fecha incluye doce manifestaciones. Sin embargo, con el Decreto de Emergencia del
Patrimonio Cultural de la Nacion (supra), por primera vez el pais cuenta con un registro
sistematico y nacional de sus bines inmateriales, que da como resultado el inventario, a
nivel de registro, de mas de 5.000 manifestaciones correspondientes a las 24 provincias del
pais.

De los 5.000 bienes registrados, 1.141 fichas corresponden a la provincia del Azuay,
experiencia que da lugar a la presentacion de este articulo.

Inventario de Patrimonio Inmaterial en la Provincia del Azuay
Objetivos del inventario
Objetivo Especifico:

> Realizar el inventario de los bienes patrimoniales inmateriales, en base a los
criterios de la UNESCO y desde una perspectiva antropoldgica.

Objeticos Generales:

» Clasificar los bienes patrimoniales inmateriales del Azuay.

» ldentificar los bienes patrimoniales inmateriales del Azuay, asumidos como  tales
por las comunidades.

» Generar procesos participativos y de autogestion del patrimonio.

Delimitacion Espacial

Administrativamente, el Ecuador se encuentra dividido en 24 provincias, las cuales a su
vez se conforman de cantones y éstos de parroquias. Las parroquias pueden ser urbanas
(capital de provincia) y rurales.



Habitualmente, el patrimonio inmaterial del Azuay, y del Ecuador en general, habia sido
investigado y promocionado desde las grandes manifestaciones de caracter urbano. Por lo
que se resolvio que la unidad de estudio seria la parroquia, cubriendo asi la totalidad del
territorio, tanto urbano como rural.

La Provincia del Azuay se encuentra ubicada en la Sierra Sur del Ecuador, en el pasado fue
habitada por la cultura cafiari y méas adelante por los Incas. El término Azuay, es una
denominacion de origen cafiari, compuesta por Azu: chicha o licor y el sufijo Ay: que refiere
a lo de arriba, lo del cielo, de manera que su denominacion seria “licor del cielo”. Su
capital es la Ciudad de Santa Ana de los Rios de Cuenca, ciudad fundada el 12 de abril de
1557 y declarada por la UNESCO como Patrimonio Cultural de la Humanidad, el 1 de
diciembre de 1999.

El Azuay esta conformado por 15 cantones y 90 parroquias, de las cuales 60 son rurales y
30 urbanas. Entre sus cantones, sobresale por su amplitud territorial el Cantén Cuenca, con
una superficie de 359.482,6 hectareas y conformado por 37 parroquias (16 urbanas y 21
rurales).

La Provincia del Azuay tiene una superficie de 8.189 km2 y una poblacién de 678.756
habitantes (segun datos de proyeccion al afio 2007). Su clima esta marcado por zonas de
paramo, en las altas mesetas, y por clima meso térmico himedo y semi himedo en el resto
de la provincia, con una temperatura que oscila entre los 12°C y 20°C.

Es una regidn que se ha caracterizado, en las Gltimas décadas, por la presencia de fuertes
movimientos migratorios’, en un inicio, del campo a la ciudad y, posteriormente, un
elevado indice de migracion hacia el exterior.

Como consecuencia de la migracion, sobre todo en las comunidades rurales, los roles de
los diferentes miembros de la familia han cambiado; varias actividades, como la
agricultura y la artesania, han sufrido el impacto de la ausencia de mano de obra; las
relaciones economicas y sociales se han visto modificadas; al tiempo que las remesas de
los migrantes han sido decisivas en el devenir econémico, social y cultural de la provincia.

En lo referente a la composicion étnica, a diferencia del resto de provincias serranas con
fuerte presencia indigena, el Azuay -aunque cuenta con nucleos indigenas importantes- es
una provincia mayoritariamente mestiza, siendo su personaje identitario la “Chola
Cuencana”, cuyo origen esta enraizado en el proceso de mestizaje que tuvo lugar en la
Colonia.

La Chola Cuencana se destaca, de manera visible, por su indumentaria, compuesta por
elementos resultantes de la aculturacion entre formas y disefios europeos, plasmados a
través la creatividad y la estética local. Al mismo tiempo, la Chola conjuga
armonicamente lo urbano con lo rural que, en el caso del Azuay, no se encuentran aislados
sino que las cabeceras cantonales, urbanas, actlan como centros de influencia de las
parroquias aledafias.

" Cfr. ELJURI, Gabriela. “Los migrantes de Azuay y Cafia en el Gran Nueva York: Cultura e Identidad”,
UPS, Quito, 2003.



Criterio de Seleccion

Son diversas las connotaciones que conlleva el término patrimonio. Para varios autores no
refiere a los bienes, sino a las relaciones que se establecen entre éstos y los individuos,
relaciones que estan basadas en derechos y obligaciones.

Para el proceso de inventario en el Azuay, se partié de las definiciones que proporciona la
Convencidn del 2003 y, adicionalmente, de la siguiente premisa:

“el patrimonio esta intimamente ligado al pasado como herencia, pero es, por
medio de la memoria, reactualizado en el presente y un referente indiscutible para
el futuro; al tiempo que constituye parte importante de nuestros rasgos
identitarios”®

A partir de lo anterior, se consider6 importante levantar la informacion mediante la
identificacion de los bienes por parte de las comunidades que los albergan y tomando en
cuenta los criterios de “herencia, memoria e identidad”, lo que posibilitd contar con un
criterio selectivo; de manera que, de todo lo encontrado, se recogié aquellos bienes que
tienen una tradicion heredada, que se mantiene en la memoria colectiva, ain cuando ya no
se los practica, y que son considerados por los habitantes como parte de su identidad
cultural.

Criterio rector

El levantamiento de la informacion se realiz6 por medio del trabajo de campo y la
observacion directa, no participante. El criterio rector de la investigacion constituyé la
identificacion de los bienes patrimoniales por parte de las comunidades que los albergan.

Esta participacion de la comunidad, en la identificacion de su patrimonio, es fundamental
para la generacion de procesos participativos y de autogestion, al tiempo que posibilita que
las politicas y acciones publicas, a realizarse en el futuro, sean acordes con las realidades
culturales locales y destinadas a la proteccidn, sostenibilidad y transmision del patrimonio.

Comprender este tipo de patrimonio, desde la participacion local, conlleva al
empoderamiento de las comunidades en la construccién de su memoria colectiva.

Conformacion del Equipo de Investigacion

El Equipo de Inventario de Patrimonio Inmaterial de la Provincia del Azuay estuvo
conformado por un Coordinador (antropo6loga), doce ejecutores de campo (profesionales o
egresados de antropologia, sociologia, comunicacion social, historia, administracion de
patrimonio y psicologia). Este caracter interdisciplinario del equipo, fue un elemento
enriquecedor en el proceso.

® ELJURI, Gabriela. “Patrimonio Inmaterial: Herencia, identidad y memoria”. Revista Artesanias de América
N° 66. Centro Interamericano de Artesanias y Artes Populares —CIDAP-. Cuenca, julio de 2008.



Adicionalmente, se contd con apoyo técnico de dos profesionales, uno en lingtistica y otro
en etnomusicologia.

Metodologia de Trabajo

En una primera etapa la investigacion fue de caracter exploratorio, con la finalidad de
contar con una aproximacion a las comunidades y a la informacion existente. Debido al
corto tiempo que duraria el inventario y la situacion de emergencia, se comenz6 con un
acercamiento al calendario festivo de la provincia.

El carécter del inventario fue a nivel de registro, Unicamente descriptivo, por lo que el
trabajo se resumio en fichas sencillas de descripcidn etnogréafica; poniendo especial cuidado
en evitar cualquier tipo de analisis antropoldgico. (Ver Anexo 1)

El enfoque epistemoldgico, que guid la investigacion, fue el de la Antropologia Cultural,
teniendo en cuenta el Relativismo Cultural, que constituye la perspectiva de esta disciplina
y su vision holistica, a pesar de que el disefio de las fichas obligaba a individualizar los
bienes.

Se aplico las técnicas investigativas de Observacion Directa, no participante y semi
estructurada, y la Entrevista. Mientras que los instrumentos empleados fueron guias de
observacion, guias de entrevista, registro de apuntes, ficha de inventario (establecida por la
Unidad de Gestién del Decreto de Emergencia), registro fotografico, registro en audio y
video y sistema de georeferenciacion.

La categoria de analisis fue de caracter sincronico-diacrénico, con unidad tempo-espacial.

Ambitos del Inventario:

Al ser el Ecuador pais signatario de la UNESCO, los criterios establecidos por la Unidad de
Gestion del Decreto de Emergencia, fueron aquellos delimitados por la Convencion del
2003 (supra):

1. Tradiciones y expresiones orales, incluido el idioma como vehiculo del patrimonio
cultural inmaterial: Lenguas/dialectos, mitologia, leyendas, cuentos de la tradicién
oral, coplas, amorfinos, otros.

2. Artes del espectaculo: artes del espectaculo, musica, teatro, plastica, danza,
literatura, juegos, otros.

3. Usos sociales, rituales y actos festivos: Fiestas o ceremonias religiosas,
celebraciones festivas, fiestas civicas, ritos especiales, representaciones escénicas,
otros

4. Conocimientos y usos relacionados con la naturaleza y el universo: alimentos y
cocina (gastronomia), medicina tradicional, geografia sagrada o sitios sagrados,
toponimia, agro diversidad, astronomia, otros.

5. Técnicas artesanales tradicionales: artesanias.



Digitalizacion de la informacion

Las entidades encargadas del proceso de inventario, trabajaron en diferentes tipos de bases
de datos, segln sus propios criterios; sin embargo, una vez que esté depurada la
informacidn, todas las fichas, de las diferentes provincias, deberan ser ingresadas a la Base
de Datos del Banco Central del Ecuador, dicha base est hecha en SYBASE y su programa
es POWER BUILDER, basada en una arquitectura cliente-servidor.

En el caso de la Provincia del Azuay, en el Instituto Nacional de Patrimonio Cultural,
Regional 6, se trabajé mediante el siguiente sistema: Los inventariadores digitalizaban la
informacidn de las fichas en una plantilla de Microsoft Exel; luego de ser aprobadas por la
coordinacion provincial del inventario, eran entregadas al Centro de Tecnologias de la
Informacion del INPC, en donde se ingresaba la informacion a la base de datos Oracle
Express; una vez depurada la informacion, en lo concerniente a codificacién geografica y
de ficha, se procedia a generar los reportes en una plantilla JASPER REPORT,
ejecutandose en lenguaje de programacion JAVA para, finalmente, transformar cada una de
las fichas a formato PDF, de acuerdo a la plantilla disefiada por el Ministerio Coordinador
de Patrimonio Natural y Cultural.

Adicionalmente, en la Provincia del Azuay las fichas georeferenciadas fueron procesadas
en el programa ARC INFO, con el objeto de generar diferentes mapas tematicos digitales,
de cada uno de los fondos patrimoniales registrados.

Igualmente, en la provincia del Azuay, la informacion recopilada en el Inventario permitio
la generacion de un Atlas Patrimonial de la provincia que, actualmente, recoge informacion
parcial de las fichas, debido a que no existe aln politicas de manejo de la informacién,
mucha de la cual es altamente sensible.

Resultados del Inventario

El Universo planteado para el Inventario de Patrimonio Inmaterial en Azuay, inicialmente,
fue de 800 fichas. Al finalizar el inventario, se cuenta con nimero de 1.141 fichas, lo que
significa que, del total obtenido, un 30% de fichas es adicional al universo establecido.

Durante el Inventario se trabajo en los 15 cantones de la provincia, con sus respectivas
parroquias urbanas y rurales. Satisfactoriamente, se logré trabajar con un porcentaje
equilibrado entre zonas rurales y urbanas. Alcanzando, segun el numero de fichas, un
porcentaje de 33% del area urbana y un 67% del sector rural (Ver Anexo 2).

En lo referente a los ambitos de la UNESCO, establecidos como clasificacion general del
inventario, se ha cubierto todos los ambitos y, como resultado general, un amplio
porcentaje, de 35%, corresponde a Conocimientos y Usos relacionados con la Naturaleza y
el Universo; 23% a Usos Sociales, Rituales y Actos Festivos; 20% a Tradiciones y
Expresiones Orales; 12% correspondientes a Artes del Espectadculo y 10% de fichas a
Técnicas Artesanales Tradicionales. El bajo porcentaje de Técnicas Artesanales, se justifica
por el hecho de que ese ambito no contiene sub &mbitos (Ver Anexo 3).



Conclusiones y recomendaciones

Conclusiones epistemoldgicas

De los resultados obtenidos, se deduce que el Patrimonio Inmaterial en la Provincia del
Azuay tiene una enorme riqueza, sobre todo en sus sectores rurales. En el area rural se ha
documentado manifestaciones que, en unos casos, se consideraba que habian desaparecido
y, en otros, aun son desconocidas por los habitantes de las urbes y que, en ambas
situaciones, se mantienen vigentes. Sobre todo, se ha sacado a la luz expresiones que,
constantemente, fueron opacadas por el peso de las grandes manifestaciones urbanas. En
ese sentido, fue importante la firma de un Convenio de Cooperacion entre el Instituto
Nacional de Patrimonio Cultural -Austro- y la Asociacién de Juntas Parroquiales Rurales
del Azuay -AJUPA-.

En lo referente a tradiciones vy _expresiones orales, se ha visto, segun los indicadores
referentes a la sensibilidad al cambio, que es una de las esferas mas sensibles del
Patrimonio de la Provincia, especialmente en lo referente a mitos y leyendas, ya que hoy se
mantienen, mayoritariamente, en la memoria de las generaciones adultas, mientras que,
entre los jovenes, son consideradas como “cuentos” o “historias” de viejos, connotacion que
lleva una carga peyorativa y que refleja el intento de la nuevas generaciones por
racionalizar sus experiencias, perdiéndose asi, la eficacia simbdlica de los mitos y de las
leyendas.

Si seguimos los planteamientos de Meslin, en cuanto

“El mito, en efecto constituye un lenguaje particular del hombre, producto no de la
pura imaginacion, (...), sino expresion primaria, inmediata, de una realidad
percibida intuitivamente por el hombre. (...) El mito tal como podemos captarlo en
las culturas tradicionales parece ser la expresion de una totalidad, y, por lo tanto,
una expresion profundamente religiosa, una proyeccion de la experiencia primaria
del hombre ante el cosmos™®

Podria decirse, tanto para el caso de los mitos, como para el de las leyendas (teniendo claras
las diferencias entre uno y otro sub dmbito), que éstos son una manera particular de ver,
explicar y entender el mundo, pero al mismo tiempo, como también lo sefiala Meslin, se
trata de ““un verdadero formulario del comportamiento humano. No solo una estructura de
existencia, sino también una regla para la accion cotidiana”®. Por lo que cumplen un
papel fundamental en el orden social; sin embargo, en la medida en que este tipo de
tradicion oral deja de ser una expresion de la realidad percibida por el hombre, y pasa a ser
vista desde la racionalidad occidental, pierde toda su eficacia en el control social, pierde su
funcién en la accion cotidiana del individuo y de la sociedad.

Entre las leyendas registradas en el inventario, especial mencién merece la Leyenda de los
Gagones, segun la cual cuando dos parientes, familiares consanguineos o rituales, estan
teniendo relaciones amorosas entre si, en la noche se escucha un llanto que asemeja a los

9 MESLIN, Michel. “Sobre los Mitos”, en: BOTERO, Fernando. ENDARA, Lourdes. “Mito, Rito y Simbolo.
Lecturas Antropoldgicas”, Instituto de Antropologia Aplicada, Quito, 1994.
10 H

Ibid.



lloridos de un recién nacido, entonces los hombres valientes de la comunidad salen de sus
casas en busca de estas criaturas, conocidas como gagones, los atrapan y marcan en sus
frentes una sefial de la cruz; al dia siguiente, como denuncia del “mal vivir”, aparecen los
parientes que mantienen amorios, con la misma sefial en sus rostros. Esta leyenda,
generalmente, hace especial énfasis en las relaciones entre compadres, consideradas como
incestuosas, ya que los lazos del parentesco, establecidos por medio del compadrazgo, son
tan fuertes y duraderos como los consanguineos. En la mayoria de los casos, mientras los
informantes mayores aseguran sobre la veracidad de los hechos, e incluso algunos admiten
haber visto a los gagones personalmente, los jovenes califican a estos relatos como
“creencias sin sustento”, lo que conlleva a que la leyenda permanezca como parte de la
tradicion oral de los pueblos del Azuay, pero haya perdido, en muchos casos, su eficacia
simbdlica y su funcion en el mantenimiento del orden social.

En el trabajo realizado con el &mbito,
denominado por la UNESCO, como Artes del
Espectaculo, se observa que en el caso de la
musica, el teatro y la danza, existe un proceso
de reivindicacion  cultural pero  que,
lamentablemente, muchas veces termina en
representaciones folcloricas que toman mas el
aspecto formal, que los contenido simbolicos
inherentes.

En lo que refiere a los juegos tradicionales, hay algunos que se ha fortalecido en los Gltimos
afios, como el juego de la Escaramuza; otros que estan en claro proceso de desaparicion,
como el Gallo Pitina y algunos que parecian haber desaparecido y, gratamente, se los
registré en varias parroquias, como el ancestral Juego del Hayru, que se realiza en las
ceremonias fanebres. De estos, especial mencion merecen la Escaramuza y el Juego del
Huairo.

En el caso de la escaramuza, el término parece referir a una especie de combate que
antiguamente se daba entre moros y cristianos; en la actualidad, es un juego en el que varios
bandos, generalmente cuatro, de jinetes montados en sus caballos, van formando diferentes
figuras al mando del guia mayor o guia de la escaramuza y acompafiados de la musica de
una banda de pueblo.

La escaramuza es un momento importante en muchas de las
celebraciones, sobre todo religiosas, de la provincia del
Azuay, se trata de un momento privilegiado de la fiesta, ya
que mas alla del juego que entretiene a los asistentes y la
devocion de los participantes que entregan su juego al santo
patrono o santa patrona, refleja toda una trama social en la que
la reciprocidad y el prestigio juegan un papel importante, pues
existe todo un proceso detras del juego, que empieza con la
visita misma del prioste para invitar a participar en “la juega”;
luego, en la celebracidn, los jinetes de la escaramuza asumen
un rol importante, no solo en el momento del juego, sino
durante gran parte de los festejos, pues un niumero importante
de la programacion es el ingreso de la caballeria por la calle




principal, para luego tomarse la plaza central; igualmente, los jinetes son parte importante
del orden de la procesidon y, una vez concluida la fiesta, son invitados de honor en la
comilona que ofrecen los priostes, pues el dar, el recibir y el devolver, es parte importante
de la l6gica andina de la reciprocidad.

Elementos importantes de la Escaramuza, constituyen la loa, el reto y el contra reto;
mientras la primera, una nifia o joven vestida de blanco, exclama sus alabanzas al santo o
santa patrona, el reto y el contra reto hacen de las suyas, criticando satiricamente a todos
aquellos que tienen un papel importante en la comunidad, sobre todo a quienes ocupan
cargos publicos, y es alli, precisamente, que la fiesta adquiere un papel contestatario, de
control, de resistencia contra el poder, aunque sea momentaneamente. Es mediante la risa,
que en este caso produce el reto y el contra reto, que se rompe momentaneamente las
estructuras vigentes, y el pueblo accede a un espacio de cuestionamiento social**.

Durante el inventario, se ha registrado el juego de la escaramuza en diversas comunidades
de la provincia, en algunos casos el juego se lo ha venido realizando constantemente,
mientras que en otros, se lo ha recuperado en los ultimos afios. Se ha presenciado
escaramuzas de todo tipo, desde juegos con presencia de 20 a 25 jinetes, hasta otras tan
grandes de 300 y mas integrantes. Igualmente, se ha visto, con motivo de esta actividad,
como el patrimonio inmaterial es relegado frente al peso del patrimonio edificado y
constantemente olvidado en las acciones e intervenciones publicas de los gobiernos locales;
asi, en muchas parroquias, en los espacios que tradicionalmente se jugaba la escaramuza,
hoy se han construido plazas y parques adoquinados, aun a disgusto de la poblacion. (Ver
Anexo 4)

Por otra parte, se ha registrado el ancestral Juego del Huairo, que segin muchos
investigadores era un elemento que dificilmente se lograria documentar. El Huairo o Huairu
es un juego que forma parte de los rituales fanebres y que se lo ha practicado desde épocas
antiguas en diferentes localidades de la sierra ecuatoriana. En la provincia del Azuay, esta
relacionado con la tradicién del “Cinco”, segun la cual es costumbre velar el cuerpo del
difunto por cinco dias, durante los cuales los participantes comparten alimentos, bebida —
generalmente chicha- y, en las noches, el juego del huairo. Este juego es de origen
precolombino, estd conformado por un hueso
(labrado a manera de un dado, hasta con cinco
nameros) granos y un tablero; se lo realiza en
las noches y los participantes suelen ser los mas
allegados al difunto. Consiste en lanzar el
huairo, al tiempo que imploran una oracién por
el fallecido, intentando obtener la numeracion
mas alta; si el huairo cae parado, es decir en
posicion  vertical, el contrincante gana
automaticamente el juego. En el caso de la
parroquia Cuchil, se pudo observar que como
complemento del jugo, se coloca detras de los
jugadores el “cuadro de las almas”, un antiguo Oleo compuesto por calaveras, cuyos
simbolos, curiosamente y de una manera sincretica, representan la jerarquia eclesiastica de
la iglesia.

1 cfr. DUVIGNAUD, Jean. “EL sacrificio inGtil”. Fondo de Cultura Econémica, México, 1997.



La penitencia que deben pagar los perdedores del juego estan
relacionadas al “Dia Cinco”, que consiste en lavar las prendas de
vestir y utensilios del difunto en algun rio o quebrada cercana; asi, a
unos les corresponde recolectar, entre las casas de los vecinos y de
manera jocosa, animales o alimentos que, una vez cocidos, seran
consumidos por todos en el velatorio; otros son designados para
trasladar las pertenencias del difunto hasta el rio o quebrada donde
éstas seran lavadas; otros se dedicaran a alegrar a los participantes, de
diferentes maneras y, asi, cada participante adquiere un rol, no solo en
el juego, sino durante todos los actos funebres. (Ver Anexo 5)

Por otro lado, en lo que concierne a los juegos y juguetes de nifios, practicamente se
mantienen vigentes en la memoria de las personas adultas, ya que estas tradiciones han sido
desplazadas por juguetes de fabricacion industrial, generalmente importados, y por la
proliferacion de los video juegos; al tiempo que, en varios sectores, se aprecia los efectos de
la postmodernidad, en que la vida del barrio, en que los nifios compartian su tiempo libre
entre vecinos, en las calles y plazas, es relegada por una forma de vida que privilegia la
socializacion hacia los espacios interiores e individualizados.

El &mbito de los usos sociales, rituales y actos festivos, saca a la luz importante
informacidn, como es el aporte de la Migracion al mantenimiento de las Fiestas Populares,
especialmente de caracter religioso, pues contrariamente a lo que se afirma en la ciudades,
de que los migrantes pierden su identidad, se aprecia en las fiestas, las mismas que son
patrocinadas por migrantes o sus familias que aparecen como priostes, que el migrante
nunca pierde el nexo con su comunidad y que su participacion en la fiesta, opera en una
doble via, por una lado se trata de “actos simpaticos” y de “propiciacion” con los santos
patronos y santas patronas pero, al mismo tiempo, es también un espacio que permite
mostrar a los suyos los éxitos alcanzados, lo que refuerza el sentido social del priostazgo,
como mecanismo de estatus social.

Un gran ndmero de las fiestas documentadas, estrictamente de caracter religioso, cuentan
con el patrocinio de migrantes, no solo de aquellos que han migrado hacia el exterior, sino
también la movilidad espacial que se dio a la Costa en décadas anteriores y de la que ya
poco se habla en el pais; asi, un porcentaje importante de priostes de este tipo, son personas
que salieron hacia las Provincias del Oro o del Guayas hace varias décadas, especialmente
guiados por la bonanza del modelo agro exportador y que, a pesar de haber hecho su vida
alla, anualmente retornan a su tierra de origen a rendir homenaje a sus santos o santas, al
tiempo que en sus lugares de residencia mantienen diferentes actos de culto. Mientras que
en el caso de la migracién internacional, la participacion se da de dos maneras, por un lado
migrantes que retornan temporalmente por motivo de las fiestas, y aquellos, cuyo estado
legal en el exterior no les permite regresar al Ecuador, pero envian el dinero para que sus
familiares los representen con el priostazgo.

En este sentido, la fiesta no esta ajena a los cambios de la sociedad contemporanea,
especialmente aquellos resultantes de la Globalizacion, cambios que implican un desanclaje
entre el tiempo y el espacio, desanclaje en el que la familia, la religiosidad, la fiesta misma,
subsiste en la distancia; se trata de una nueva dimension temporal-espacial de la fiesta, en la
que la celebracion ocurre “aqui y alla” al mismo tiempo, priostazgo a la distancia, cAmaras
de video que registran discurso y mensajes de ida y de vuelta, y una nueva estructura del



priostazgo. Para citar solo un par de ejemplos, uno de
cada caso, la localidad de San Jacinto en Ofia, que se
muestra casi desolada durante el afio, pero que en la
fiesta patronal se llena de vitalidad con la llegada de
los fieles, que migraron hace mas de 40 afios a la
Provincia del Oro; y, por otro lado, la Fiesta de los
Toros en Girdn, en la que uno de los priostes es un
joven adolecente, cuyo padre migré antes de su
nacimiento y su madre pocos afios después, y que,
junto con su abuela, asume el priostazgo en
representacion de sus progenitores.

Al mismo tiempo, usos sociales arraigados en la cosmovision andina, como son la
reciprocidad y la redistribucion, parecen debilitarse, aunque no desaparecer, conforme
entran en contacto con el sistema de mercado capitalista, lo que se evidencia en los cambios
ocurridos, por ejemplo, en la realizacion de las mingas o de los tradicionales “cambia
manos”.

En lo referente a los conocimientos y usos relacionados con
la_naturaleza v el universo, se trata también de un ambito
altamente sensible al cambio. Asi, la medicina occidental se
impone sobre la tradicional, a pesar de que se mantienen
importantes conocimientos del cuerpo humano, de la salud y
de la enfermedad, al igual que de los remedios para la cura de
todo tipo de males. La persecucion de la que han sido victimas
en el pasado, las parteras, curanderas y yachags, entre otros
oficiantes de estos conocimientos heredados, ha disminuido
notablemente la cantidad de personas dedicadas a esos
importantes oficios, aunque en todas las comunidades

estudiadas, se ha visto que existe un amplio abanico de males,
como “el chuca”, “el mal de 0jo” o “el espanto”, cuyos sintomas y cura, no son conocidos
por la medicina occidental, lo que da esperanzas de mantenimiento de estos saberes
ancestrales.

Por su parte, la gastronomia, aunque se mantiene en sus elementos mas tradicionales; esta
sujeta, como es normal en las condiciones actuales, a un constante proceso de aculturacion,
que no significa, de ninguna manera, pérdida de lo propio.

Como ocurre en el resto del &rea andina, en la Provincia del Azuay, el maiz continla siendo
la base de la dieta alimenticia, con una amplia diversidad de elementos derivados. Lugar
importante, también ocupa el cuy y el chancho con tosas sus variables, ademas de las
comidas de consumo cotidiano.

En lo referente a los sitios sagrados, las toponimias y
los sistemas de observacion de la naturaleza y del
universo, éstos corren alto riesgo de desvanecimiento,
en la medida en que su vigencia depende de la
vitalidad de los mitos, leyendas e historias que los
fundamentan y que, segln se sefialo (supra), han




entrado, en muchos casos, en un proceso de racionalizacion por parte de los jovenes.

El tema de los paisajes culturales, que ya ha incorporado la UNESCO al ambito de
discusion, en el Azuay todavia es bastante olvidado, a tal punto que las intervenciones
desde diferentes ambitos, publicos y privados, poco o nada reparan en el cuidado de esos
bienes.

Por ultimo, las técnicas artesanales presentan una diversa
gama de situaciones, desde aquellas artesanias con altas
posibilidades de conservacion, debido a que han sabido
adecuarse a las necesidades del mundo contemporaneo y que
son consumidas, precisamente, por ser portadoras de
elementos identitarios que los compradores de artesanias
buscan, hasta aquellas, cuyo futuro se presenta poco alentador,
ya que han desaparecido las condiciones que posibilitaban su
existencia.

Conclusiones metodologicas:

Como resultado del trabajo realizado, con la obtencion de mas de 1.000 bienes
inventariados, se advierte que fue oportuno optar por el trabajo de campo y la observacién
directa, pues entre la informacion existente en las publicaciones, sobre todo historicas y
antropoldgicas, y la realidad observada, existe un gran abismo, ya que estos trabajos datan
de hace varios afios y no siempre coinciden con la realidad actual. Al tiempo que la
participacién de las comunidades en el proceso de Inventario, ha propiciado la motivacion
para sentirse orgullosos de lo que poseen.

Pese a lo anterior, existieron también problemas que en, cierta medida, dificultaron el
trabajo y que también impiden tener resultados que podian haber sido optimizados de una
mejor manera, entre los que cabe mencionar los siguientes:

El caracter emergente del Inventario, si bien posibilitd la realizacion de un trabajo
importantisimo y cumplié una deuda histérica en el ambito patrimonial, tuvo como
limitante el periodo de tiempo destinado para la ejecucion del proyecto, el mismo que fue
de cinco meses de investigacion de campo y un mes de trabajo de oficina, lo que se opone a
un criterio etnografico basico, que plantea la necesidad de destinar, por lo menos, un afio
calendario para la investigacion, ya que la gran mayoria de manifestaciones estan
vinculadas a un ciclo de vida, tal es el caso de los calendarios festivo-religiosos, agricolas,
gastronomicos o artesanales. La informacion relacionada al periodo del afio que no
correspondié al inventario, fue levantada por medio de entrevistas e investigacion
bibliogréafica; sin embargo, queda pendiente su constatacion en el campo.

Otra dificultad plantea la codificacion de las fichas, la misma que se realiza de acuerdo a la
clasificacion del Instituto Nacional de Estadisticas y Censos -INEC-, tomando en cuenta los
tres elementos de la division administrativa del Ecuador (provincia, cantdn y parroquia).
Este tipo de codificacion, indudablemente, facilita los sistemas de busqueda y posibilita la
creacion de mapas o atlas digitales del patrimonio; sin embargo, no toma en cuenta la
realidad cultural del pais, en la que la divisién administrativa es arbitraria en relacion a las
fronteras étnicas-culturales.



En cuanto a la clasificacion de los ambitos, como se menciond anteriormente, se aplicé la
division establecida por la UNESCO, por ser el Ecuador pais signatario de la Convencién y
por considerarla oportuna; sin embargo, la clasificacion general es (til y suficiente en sus
cinco ambitos, pero para los sub ambitos, seria pertinente formalizar una clasificacion
detallada de las posibilidades que plantea el contexto cultural andino, labor que no se
realizd para la ejecucion del inventario y que llevd a que muchas manifestaciones
importantes fuesen ubicadas en la categoria de “otros”; por ejemplo, el campo de la
indumentaria (en su uso simbolico, mas no en su confeccién), aunque es un uso social,
difiere mucho con una minga comunitaria, también considerada como parte de ese ambito.
Este problema metodoldgico que, por cuestiones de tiempo, no se preveo antes, a futuro
presentara mucha ambigtiedad en términos clasificatorios y en aspectos de busqueda.

Por otra parte, el disefio de la ficha y del instructivo para su aplicacion, obliga a
individualizar los bienes, lo que no es sencillo ni aconsejable en el ambito del patrimonio
inmaterial, en el que los bienes estan relacionados unos con otros y, solo en esa compleja
relacion, se vuelven portadores de sentido y significacion. De esta manera, ain si se
conservase la metodologia individualizada de los bienes, deberia existir, segun criterios
antropologicos, casilleros que permitan visualizar la relacién con otros ambitos; por
ejemplo, si se registra una fiesta religiosa, deberd existir la opcién en la ficha para
mencionar, aunque no describir, las siguientes opciones: leyenda relacionada, contenido
gastrondmico, danza, musica, juegos, etc., o si se tratase de un cerro sagrado, deberia haber
la opcion que nos permita remitir a los usos sociales del espacio, toponimias, mitos o
leyendas que da lugar ese sitio. No se trata de crear fichas complejas, sino de disefiar una
ficha individual que permita remitir a la informacion, codificada, de los elementos
vinculantes.

En lo concerniente al sistema digital en el que serd ingresada toda la informacion del
inventario, correspondiente a los cinco fondos patrimoniales, por medio de un convenio con
el Banco Central del Ecuador, se utilizara el sistema de esa entidad como custodio de las
fichas del inventario; sin embargo, seria conveniente que para este tipo de procesos se
disefie el programa y la base de datos de acuerdo a las necesidades especificas del
inventario y de manera previa al proceso de ejecucion de la investigacion, aunque
obviamente probado en la practica, mediante un sistema optimo de muestreo. Prever esta
situacion, hubiese permitido optimizar los tiempos, al igual que indizar las fichas y crear los
hipervinculos necesarios que se menciond en el parrafo anterior.

Por dltimo, es importante sefialar que, al ser un proyecto que se dio en el marco de una
Declaratoria de Emergencia, las cosas se fueron resolviendo en la marcha, con las
posibilidades y limitaciones que el tiempo y las situaciones ofrecian; sin embargo, con este
trabajo maratonico que, sin lugar a dudas, tendra sus falencias y errores, hoy el pais cuenta,
por primera vez, con un registro integral y actualizado de sus bienes patrimoniales.

Conclusiones pragmaticas y recomendaciones
Una vez concluido el Inventario, se advierte la necesidad de que éste debe ser una actividad

permanente, en la medida en que la cultura es cambiante y dinamica. Se sugiere que este
tipo de proyecto debe ser planificado, por lo menos, para un afio calendario, asi se podria



cubrir, mediante la observacion directa, la informacién que -hasta la fecha- solo fue
levantada mediante registros documentales o entrevistas.

También se ve la necesidad de trabajar con los parrocos, los sindicos, los municipios y las
juntas parroquiales, en términos patrimoniales, porque es en estas instancias en las que,
efectivamente, recae una gran parte de la responsabilidad de salvaguardar el patrimonio,
siendo en muchos casos sus principales custodios. Asi, es importantisimo que el estado
fomente la recuperacion del rol de los Sindicos, sobre todo en las parroquias rurales, pues
estos individuos terminan constituyendose en guardianes del patrimonio y portadores de los
saberes y conocimientos del pueblo.

En la medida en que la utilidad del inventario radica en no considerarlo como un fin, sino
como una herramienta para encaminar la politicas y acciones de salvaguarda. Es urgente
trabajar en politicas acordes a la realidad cultural actual y devolver la informacion
recopilada a los portadores del patrimonio inventariado. Pues cabe mencionar que la logica
andina de la reciprocidad, se reproduce también en el trabajo del inventario, a través de la
paga del informante que no siempre, ni necesariamente, tiene un caracter economico. De
manera que, ante la colaboracion de las personas que abrieron las puertas de sus
comunidades, e incluso muchas veces de sus casas, esa paga al informante deberia
comenzar por la entrega del inventario a las respectivas juntas parroquiales vy,
posteriormente, con la generacion de acciones de conservacion del patrimonio registrado.
Igualmente, es urgente el establecimiento de politicas patrimoniales publicas, de manera
que se pueda garantizar un adecuado manejo de la informacion recopilada, pues mucha de
ésta es altamente sensible a diferentes tipos de intervencion.

En ese sentido, cabe recordar que el ambito del patrimonio inmaterial plantea circunstancias
particulares para la intervencion estatal y publica, se trata de una esfera patrimonial
compleja para la accion, al tiempo que los diferentes ambitos que conforman el patrimonio
inmaterial presentan caracteristicas y necesidades propias. La intervencion en este fondo
patrimonial es un reto que solo se lo puede cumplir desde un profundo conocimiento de la
realidad de lo inmaterial, no se trata de un asistencialismo o paternalismo por parte del
estado, sino que es urgente la generacion de las politicas necesarias para asegurar la
salvaguarda del patrimonio inmaterial.

Para concluir, debo sefialar que la participacion en el proceso del Inventario, ha sido una
experiencia doblemente enriquecedora, por un lado el didlogo con las comunidades rurales,
cuyas manifestaciones habian sido opacadas por el peso de las grandes expresiones
urbanas, un encuentro con colectivos ansiosos de dar a conocer su cultura y, por otro lado,
un re-encuentro con los sentidos: con los sonidos, los sabores, las texturas, los olores y los
colores de nuestro pueblo.



Glosario de Términos:

Azuay.- Provincia del Ecuador, ubicada al sur de la Region Sierra.

Cambia Manos.- Trabajo de caracter comunitario que se realiza, sobre todo, en las labores
agricolas y de construccion. Lleva implicita la l6gica de la reciprocidad, de manera que
quien recibe colaboracion de vecinos, familiares o allegados, tienen la obligacion social de
devolver del favor en el futuro. Credndose asi una red de relaciones sociales basadas en la
I6gica andina de la reciprocidad.

Chuca.- Enfermedad muy conocida en la Provincia del Azuay, reconocida por los
siguientes sintomas: mal humor, irritabilidad excesiva, tristeza, diarrea, falta de apetito,
fiebre y dolor de estémago.

Decreto de Emergencia del Patrimonio Cultural.- Decreto Ejecutivo emitido por el
Presidente de la Republica del Ecuador, Economista Rafael Correa Delgado y que tiene por
objeto establecer las medidas y mecanismos para el control, uso y acciones orientadas a la
conservacion y preservacion de los bienes patrimoniales del Estado ecuatoriano.

Dia Cinco o El Cinco.- Ritual fanebre consistente en lavar las prendas de vestir y
pertenencias del difunto, en un rio o quebrada cercana. Acuden allegados de la persona
fallecida, acompafados de musica, comida, bebida y juegos, todo esto en un contexto
ritual, cargado de roles especificos para cada uno de los asistentes.

Espanto o susto.- Enfermedad causada por algun susto o situacidn traumatica. Se presenta
en los nifios adn tiernos. Muestra los siguientes sintomas: malestar, dolor de cabeza y
Ilanto inconsolable.

Gagones.- Especie de perros pequefios que lloran en las noches, a manera de denuncia,
cuando en la comunidad se han presentado relaciones incestuosas.

Gallo Pitina.- Juego de origen ancestral, que consiste en golpear la cabeza o degollar un
gallo que se encuentra enterrado hasta el pescuezo. Los participantes concursan con los
ojos vendados y montados a caballo.

Inventario de Patrimonio Inmaterial.- Registro clasificado y sistematico de las
expresiones de la cultura inmaterial

Juago del Huayru.- Juego ancestral, de origen precolombino, que se realiza en las
ceremonias flnebres.

Juego de la Escaramuza.- Juego importante en muchas celebraciones de la provincia del
Azuay. Consiste en varios bandos de jinetes montados en sus caballos, que van formando
diferentes figuras al mando del guia mayor o guia de la escaramuza y acompariados de la
mausica de una banda de pueblo.

Loa.- Personaje de la Escaramuza, representado por una nifia o joven vestida de blanco,
que exclama sus alabanzas al santo o santa patrona.



Mal de ojo.- Enfermedad muy conocida en el Sur del Ecuador. Se cree que ocurre cuando
una persona negativa o de mirada muy fuerte ha entrado en contacto visual con un nifio o
animal pequefio. Los sintomas en los nifios se presentan con llanto inconsolable, infeccion
en los lagrimales y malestar general.

Minga.- Trabajo de caracter comunitario, propio de la regién andina.

Patrimonio Inmaterial.- Segln el texto de la Convencion del 2003, “Se entiende por
“patrimonio cultural inmaterial” los usos, representaciones, expresiones, conocimientos y
técnicas -junto con los instrumentos, objetos, artefactos y espacios culturales que les son
inherentes- que las comunidades, los grupos y en algunos casos los individuos reconozcan
como parte integrante de su patrimonio cultural. Este patrimonio cultural inmaterial, que se
transmite de generacion en generacion, es recreado constantemente por las comunidades y
grupos en funcion de su entorno, su interaccion con la naturaleza y su historia,
infundiéndoles un sentimiento de identidad y continuidad y contribuyendo asi a promover
el respeto de la diversidad cultural y la creatividad humana”.

Priostazgo.- El prioste es la persona que organiza la fiesta y es responsable del
financiamiento de la misma. Puede ser escogido por la comunidad, por el parroco o ser
designado por su propia voluntad. El prioste es merecedor de reconocimiento y de respeto,
no recibe un bien econdmico a cambio, sino una gratificacion altamente simbolica,
reflejada en el prestigio que obtiene dentro de la comunidad. EI Priostazgo tiene sus
origenes en la época de la hacienda, como un mecanismo mas que utilizaba el terrateniente
para explotar a los indigenas; sin embargo, en la actualidad se ha liberado de esa
connotacion y es mas bien un mecanismo de propiciacion con las divinidades y de
manipulacion del estatus social por parte de los priostes.

Reto y Contrareto.- Personajes de la Escaramuza que desarrollan un didlogo satirico
sobre aquellas personas 0 acontecimientos importantes en la comunidad.

Salvaguarda.- Segun la Convencion del 2003, “Se entiende por “salvaguardia” las
medidas encaminadas a garantizar la viabilidad del patrimonio cultural inmaterial,
comprendidas la identificacion, documentacion, investigacion, preservacion, proteccion,
promocion, valorizacion, transmision -basicamente a través de la ensefianza formal y no
formal- y revitalizacion de este patrimonio en sus distintos aspectos”.

Unidad de Gestién.- Es la Unidad Ejecutora del Decreto de Emergencia del Patrimonio
Cultural de la Nacion, dependiente del Ministerio Coordinador de Patrimonio Natural y
Cultural del Ecuador.
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Anexo 1: Ficha de Inventario
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INSTRUCTIVO DE LA FICHA

APARTADOS DE LA FICHA
ENCABEZADO.
Ministerio Coordinador del Patrimonio Natural y Cultural. Instituto Nacional de
Patrimonio Cultural del Ecuador. Inventario del Patrimonio Inmaterial. Decreto de
Emergencia.
IDENTIFICACION POLITICO ADMINISTRATIVA.
Para los casilleros correspondientes a Provincia, Canton y Parroquia, se sefialard el
nombre, de acuerdo a la clasificacion del INEC.
Localidad: Se anotara el nombre del lugar (caserio, anejo, etc.)
CRITERIOS PARA LA GEOREFERENCIACION
Segun los requerimientos de la Unidad de Gestidn, la georeferenciacion seguira el sistema
de referencia (WGS84)
Podra tomarse como referencia las siguientes pautas: en geografia sagrada se tomara en
cuenta los espacios mas importantes, como puede ser la cima de un cerro. En el caso de las
fiestas, se registrara los espacios donde cobra mayor vitalidad, por ejemplo la plaza central.
Mientras que otras areas, como la tradicién oral, los conocimientos, etc., que no se
encuentran sujetos a un espacio en particular, se tomara la georeferencia del centro del
poblado.
CODIGO UNIVERSAL DEL BIEN.
Este codigo sera llenado por el Consultor a nivel Provincial, de manera que la numeracion
de los ultimos digitos corresponda al orden de las fichas ingresadas y aprobadas.
La codificacion se realizara de la siguiente manera:
Dos primeros digitos: IM
Le siguen los datos de ubicacion, basados en registro INEC (codigo de provincia, canton y
parroquia)
Los siguientes digitos correspondientes a los dos Gltimos nimeros del afio de registro
Los ultimos digitos corresponden a numeros ordinales que, de manera secuencial,
identifican al bien
Por ejemplo:
IM-17-01-05/08/00
COMUNIDAD.
Podria ser: indigena, blanco, mestizo o aquellas nuevas denominaciones surgidas de
reivindicaciones culturales méas recientes, como montubios, mantefios, huancavilcas,
cholos pescadores, manabitas, “chupa-mangos”, comuneros de Sta. Elena, chola cuencana,
chagras, pastos, chazos, etc.
LENGUA.
Si el grupo hablare una de las lenguas aborigenes del Ecuador, debe sefialarse, apelando a
la mayor incidencia. Por lo general son bilingiies con el espafiol de Ecuador, pero se debe
la lengua o dialecto mayoritario del bilingiismo.
AMBITOS (UNESCO)
Se anotara el ambito, segun clasificacion de la UNESCO
SUBAMBITO
Se anotara el nombre del sub ambito, segun clasificacion de la UNESCO
AMBITOS Y SUBAMBITOS (UNESCO)

1. Tradiciones y expresiones orales, incluido el idioma como vehiculo del patrimonio

cultural inmaterial: Lenguas/dialectos, mitologia, leyendas, cuentos de la tradicién
oral, coplas, amorfinos, otros.



2. Artes del espectaculo: artes del espectaculo, musica, teatro, plastica, danza,
literatura, juegos, otros.

3. Usos sociales, rituales y actos festivos: Fiestas o ceremonias religiosas,
celebraciones festivas, fiestas civicas, ritos especiales, representaciones escénicas,
otros

4. Conocimientos y usos relacionados con la naturaleza y el universo: alimentos y
cocina (gastronomia), medicina tradicional, geografia sagrada o sitios sagrados,
toponimia, agro diversidad, astronomia, otros.

5. Técnicas artesanales tradicionales: artesanias.

NOMBRE DEL BIEN

Se sefialara el nombre del bien patrimonial, tal como se lo denomina en la comunidad.
RESENA DEL BIEN.

La descripcion etnografica mas explicita del bien cultural. Hay un espacio para escribir o
digitar las principales caracteristicas de la manifestacion cultural, comprendida entre los 5
ambitos ya sefialados. Debe ser resumida y clara. En la hoja impresa se dara la apertura
necesaria para la descripcion. No tiene que ser laconica, tampoco extensa. El buen juicio
sera beneficiado, si recordamos que es una ficha de inventario

FECHA O PERIODO DEL EVENTO (DEL BIEN):

Se sefialara la fecha o temporadas en las que se realiza la manifestacion.

En caso de que se trate de la tradicion oral, tal es el caso de mitos o leyendas, se sefialaré:
atemporal.

En aquellas manifestaciones que se realizan todo el afio, se anotaré: todo el afio
SOPORTES

Son las personas, colectividades o instituciones QUE HAN ASUMIDO ROLES DE
SALVAGUARDIA DE LOS COMPONENTES DE LA CULTURA INMATERIAL. Son
los que detentan el conocimiento y el bien cuidado, preservacion de la continuidad, o
cuidan la entrada a estas actividades. (Ejm. Cerro Jaboncillo, hay 3 ciudadanos que saben
las leyendas mas conspicuas del cerro, pero nadie puede pasar si no encuentra la
aceptacion de estas personas, respaldadas por la comunidad de Picoaza).

Segun sea el caso, se anotara en la parte que corresponde a individuos, colectividades o
instituciones. Puede ser uno o varios a la vez.

IMPORTANCIA PARA LA COMUNIDAD

Lo deseable es conocer como la colectividad preguntada considera que es trascendente o
significativo, para los seres vivientes que la forman, la valorizacion subjetiva o intelectual
del bien. También podria ser de tipo utilitario (turismo)

SENSIBILIDAD AL CAMBIO.

Se marcara con una X, segun corresponda, el nivel de sensibilidad al cambio, explicandolo
en la linea siguiente.

ALTA: Cuando los individuos, colectividades o instituciones por diversos motivos,
abandonan sus funciones en relacion con el componente o evento, de manera que este, este
en riesgo de desaparecer

MEDIA: Cuando alguno de los actores manifiesta desinterés por mantener su vinculo con
el componente o evento.

BAJA: Cuando algunos factores se insertan en la celebracion o conmemoracion del
componente o evento, alterando la manifestacién cultural.

INFORMANTES.

Se registrara el nombre de los informantes, la edad, el sexo y la direccion.

En caso de no contar con datos exactos de direccion, se indicara los referentes necesarios
mas la georeferencia.



ANEXOS:

Adicional a la ficha, los inventariadores deben entregar diferentes materiales como
fotografias (JPG alta resolucion), video y audio (cuando lo amerite), documento en Word
con una descripcion mas detallada del bien o informacion adicional (cuando amerite),
referencias bibliograficas anotadas en Word (APELLIDO, Nombre. “Titulo de la obra”,
editorial, lugar de edicion, afio) y otros materiales que el inventariador considere
pertinente.

En los espacios correspondientes a los anexos, se anotard el nombre de los archivos. Estos
archivos seran guardados segun la codificacion establecida por el equipo y conjuntamente
con el Ingeniero responsable de la Base de Datos del INPC.

FECHA DE REGISTRO

Se anotara la fecha en que se realiz6 el levantamiento de la informacidn para la ficha.
ENCUESTADOR (Inventariador)

Se escribird el nombre y apellido del inventariador.

APROBADO POR

Coordinador Provincial

COORDINADOR

Coordinador de la Unidad de Gestion

OBSERVACIONES

Es parte de la tarea, comunicar novedades o experiencias novedosas que permitan re-
orientar la consulta y —acaso-volver a hacer el levantamiento de la ficha. Otros casos,
pueden dar aviso de un mayor acervo de informacién, por lo que puede ser necesario
insistir en nueva informacion.



Anexo 2:

RELACION URBANO-RURAL

® Parroquias urbanas

® Parroquias Rurales

Anexo 3:
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La Cultura Chopcca
Un proyecto de investigacion y promocion del Instituto Nacional de Cultura

Soledad Mujica Bayly / Pedro Roel Mendizabal

Antecedentes

Luego de cinco afios de labor de recojo de informacién etnografica en las
poblaciones aledafias al Qhapaq Nan, camino principal andino (2003-2007), la
Direccion de Registro y Estudio de la Cultura en el Peru Contemporaneo
(DRECPC) del Instituto Nacional de Cultura, componente etnografico del
Programa Qhapag Nan, cuenta con relevante informacion que esta siendo
integrada en una base de datos y que ha permitido disefiar una serie de proyectos
de investigacion en profundidad que tienen el propdsito de promover y difundir
algunas de las expresiones mas relevantes y menos conocidas del patrimonio
inmaterial de los pueblos recorridos.

Para estos proyectos de investigacion se escogieron diversas culturas o
manifestaciones tradicionales que se encuentran en peligro de extincién y se
diseflaron proyectos especificos para cada una de ellas. Estos proyectos de
trabajo en profundidad tienen, como eje central, el registro, la promocién y la
difusion.

Todos los proyectos en desarrollo tienen actividades concretas que conducen a la
consecucién de productos tangibles y que buscan el reconocimiento de la
diversidad cultural del pais y la valoracion de sus expresiones tradicionales.

Proyecto La Cultura Chopcca: Fases y resultados

La Cultura Chopcca es un proyecto de investigacion etnogréfica orientado a
describir las caracteristicas de la identidad de la poblacion autodenominada
Chopcca que consta de aproximadamente 15,000 personas, quechuahablantes,
asentadas en dieciséis comunidades campesinas de la region Huancavelica, en
los Andes centrales del Perd. En la zona de habitat de los Chopcca se
encuentran tramos principales y secundarios del Qhapag Nan, camino principal
andino. Agricultores de autosubsistencia y pastores de altura especializados en
camélidos sudamericanos, los Chopcca destacan por tener una tradicion textil de
fina estética, alta calidad y originales disefios que se expresa en toda su magnitud
en la belleza de sus vestuarios cotidianos y festivos. Pero éste es solamente un
rasgo cultural, el mas reconocible de un grupo que destaca por haber mantenido y
potenciado su propia identidad étnica, caracteristica poco observada en el
espacio andino peruano, y que requeria por si misma una investigacion de largo
alcance.

De esta manera se ha realizado, en conjunto con las comunidades Chopcca, una
completa investigacion, asi como un amplio registro en video, audio y fotografia
digital de las actividades de la etnia Chopcca, lo que ha permitido la produccion
de una diversidad de materiales para la promocion de esta cultura. El equipo de



trabajo consta de una antropldloga de campo, un jefe de investigacion,
especialistas audiovisuales y un museodgrafo. Se establecié en la zona una
antropologa que desarrollé el recojo de informacién y realiz6 las coordinaciones
para el disefio final del proyecto con la poblacién, la investigacion y la
coordinacién de las actividades planificadas.

Primera fase: Reconocimiento (setiembre a diciembre 2007)

Por su originalidad, los Chopcca, grupo étnico ubicado en un area de acceso mas
bien dificil por el estado de los caminos, a algo mas de 15 km. al este de la ciudad
de Huancavelica, en los distritos de Yauli (Huancavelica) y Paucara (Acobamba)
habian llamado la atencién publica en la regién en las ultimas dos décadas, pues
aparecian como un grupo netamente indigena, que habia sido refractario a los
efectos de la integracion cultural y hacian muy patente su sentido de identidad,
llegando a impedir la entrada del mismo Sendero Luminoso en su territorio
durante el periodo de violencia que sufrié el Perd, y en particular la region andina
de la que forma parte Huancavelica, en la década de 1980.

Si bien algunos rasgos externos de su cultura ya eran conocidos, pues su
territorio habia sido objeto de un recojo de informacion preliminar durante el
periodo 2003-2007, no se contaba con informacién precisa sobre su cosmovision
ni sus tradiciones. Dado el interés que despertaba la visible originalidad de este
grupo humano, la DRECPC decidié iniciar una investigacion etnografica en
profundidad enviando a la zona, para hacer un diagnostico preliminar, a dos
antropdlogos de campo con larga experiencia en el registro etnografico. La
exploracion, que se dio entre los meses de setiembre y diciembre del 2007,
estuvo a cargo de los antropdlogos Marleni Martinez Vivanco y Juan Luis Godoy
Becerra y permitio tener un estado general de la cuestion acerca de los
elementos que conforman la cultura Chopcca en un contexto rural particular.

El resultado de esta primera investigaciéon mostraba que los Chopcca, como una
sociedad rural altoandina, no era un grupo aislado, ni habitaba en una zona
remota de acceso especialmente dificil, y de primer momento no parecian tener
fronteras étnicas establecidas. La influencia que el evangelismo habia tenido en
su vida publica sugeria el abandono de las fiestas de origen catélico y reducia la
posibilidad de conocer su historia mitica a través de la literatura oral, ahora
prohibida por la nueva fe religiosa. Sin embargo, era patente un sentimiento de
pertenencia que se manifestaba en un tipo de actitud y sobre todo en las
modalidades de toma de decisiones, en las que primaba una forma colectiva,
fundada en la pertenencia a un territorio y a un origen comun, expresada en el
lema Huqg makilla, hug sunqulla, hug umalla (Un pufio, un corazén, un
pensamiento), muy popular durante la época de la Reforma Agraria y al cual ellos
hacen permanente referencia. El mismo término Chopcca, de significado mas bien
oscuro, es un gentilicio que no hace referencia a una localidad especifica, sino al
colectivo conformado por las dieciséis localidades Chopcca, y que excluye a los
pueblos vecinos. En resumen, la primera exploracion abria varias interrogantes
sobre los temas de identidad, que sélo se podrian resolver con una investigacion
prolongada. Temas que no se encontraban desarrollados en la bibliografia



disponible sobre este tema en el Perd, menos aun porque la bibliografia sobre la
poblacién rural de esta region es practicamente inexistente.

A partir de este primer diagnostico, se disefié un proyecto que, ademas de la
investigacion y partir de ella, incluyera productos de promocién y difusion. Desde
un inicio se considerd que la propuesta de proyecto preliminar y sus actividades
serian luego confrontados con la poblacion Chopcca, a fin de recibir sus
observaciones y propuestas.

Segunda Fase: Investigacion en Profundidad

Esta fase se inicié el mes de febrero de 2008, conjuntamente con otros proyectos
en profundidad ejecutados por la DRECPC en otras regiones del pais. Para la
investigacion en esta area se eligidé a la antropologa Marleni Martinez debido a
gue ya habia estado en la primera salida de reconocimiento y por ser hablante
del quechua regional.

La primera tarea de la antropodloga fue la de socializar el proyecto con la
poblacion y recibir los comentarios de autoridades y pobladores de la etnia
Chopcca para, con su participacion y opinion, definir el proceso de la
investigacion y las actividades y productos derivados. La convivencia sirvio para
vencer la desconfianza inicial de pobladores y autoridades ante los objetivos de la
investigacion, habida cuenta que ésta era la primera investigacion antropoldgica
realizada en esta area. Esta confianza se gand cuando la poblacion comprendio
qgue el proyecto seria disefiado y desarrollado con su participacion activa,
despertando el interés en la promocion de una imagen propia ante la sociedad
nacional. La investigacion etnogréfica requirié que la antropdloga viviera en la
zona y trabajara en los dieciséis centros poblados del area Chopcca. La
participacion de las autoridades fue crucial para facilitar la labor de recojo de
informacion y para involucrar a la poblacion.

La investigacion de campo pudo realizar un registro de datos etnograficos de gran
valor, pero ademas abri6é el camino para el logro de tres objetivos mas concretos,
que a su vez resultarian en otros tantos productos. El primer objetivo que se
planted en conjunto fue el registro de la muasica tradicional, expresién considerada
muy representativa de la identidad Chopcca. Tras de un proceso de planificacion,
el registro se realizd en los centros poblados de Chufiunapampa, Santa Rosa de
Chopcca y Tinquerccasa, durante el mes de junio de 2008. A estos tres centros
poblados acudieron intérpretes y muasicos de las diversas comunidades. Para esta
grabacion se traslado a la zona un completo equipo digital de grabacion de audio
a cargo del ingeniero de sonido Pablo Carbajal, con la asistencia del equipo de
investigacion de la DRECPC. El resultado fue el registro de 38 temas musicales,
en los géneros mas importantes y con los instrumentos musicales tradicionales
propios del area.

El segundo objetivo fue el registro audiovisual. EI componente audiovisual tuvo
como proposito exponer la vida y la identidad Chopcca y se concentré en tres
elementos: las festividades, la artesania textil y la tradicion oral sobre la historia
de los Chopcca. El plan de trabajo previsto implic6 hacer un seguimiento del



calendario festivo vigente, vinculado al calendario agropecuario y al ciclo vital,
debido al parcial abandono del culto catdlico en el territorio Chopcca. Se registro
asi, durante el afio 2008, las fiestas de Carnaval, la Qachwa (trilla), el Santiago
(marcacion de ganado, ritual propiciatorio del ciclo reproductivo de los animales)
el Vigawantuy (faena comunal de corte y traslado de troncos a ser usados como
vigas en construccion de casas y obras comunales) asi como un matrimonio
tradicional, ceremonia cuya coordinacion fue facilitada por las mismas familias
interesadas para hacer posible su registro.

La eleccién de estos temas no fue casual, sino producto de un dialogo continuo
con la poblacion acerca de las manifestaciones culturales con las que los
Chopcca expresan su identidad. Estas manifestaciones revisten un notable
caracter colectivo, asumiendo que en ellas participa la “nacién” chopcca, por
encima de los vinculos familiares y locales. Esto es especialmente cierto en las
fiestas — faenas del ciclo agropecuario, labores productivas ritualizadas que
encauzan el trabajo colectivo, tan necesario en las dificiles condiciones de vida en
que se desenvuelve el pueblo Chopcca. En consecuencia, tales actividades van
acompafadas de rituales, musica, baile, comidas y juegos, manifestaciones en las
que se expresa con fuerza el sentir colectivo y la cosmovision Chopcca. La
participacion de los jovenes solteros en este colectivo, para facilitar la eleccion de
pareja, ha dado la oportunidad de registrar como se manifiestan algunos de los
valores centrales que definen la identidad Chopcca. Por su lado, el matrimonio
marca el momento mas importante del ciclo vital, que es la entrada a la plenitud
de la vida adulta, con sus responsabilidades y prerrogativas. Tales significados
son conscientemente asumidos y proclamados en tales festividades, dando a
estas manifestaciones una gran importancia como definitorias de la identidad
Chopcca. Para reforzar tales significados, se registraron testimonios orales que
explicaran el sentido de las manifestaciones culturales registradas. En la posterior
edicion del registro audiovisual han tenido especial importancia los testimonios de
diversos pobladores que explican el sentido del ser Chopcca como una identidad
colectiva. En un aspecto mas visual la artesania textil, dedicada a la produccion
de prendas de la vestimenta tradicional, funciona como otro importante marcador
de identidad étnica, lo que se observa de modo muy patente a lo largo de todo el
registro audiovisual.

Este registro fue hecho por los especialistas audiovisuales de la DRECPC en
conjunto con el equipo de investigacion y en coordinacion permanente con la
poblacién. Se buscd reproducir con la mayor fidelidad posible los argumentos
presentados por la poblacion respecto de su propia identidad, para ello se
recogieron testimonios en quechua que permitieron una narracion en primera
persona, evitando la mediacion ajena al entorno Chopcca mediante la clasica voz
en off que pudiera ser percibida por los miembros de la comunidad como una
linea narrativa externa.

El tercer objetivo fue el registro fotografico digital que permitiera elaborar una
serie de productos como articulos periodisticos, folletos, catdlogos, y que
acompafnara las publicaciones derivadas de la investigacion. A lo largo del
desarrollo del proyecto se han tomado méas de 1000 fotografias que documentan
la vida cotidiana y la vida festiva de la etnia Chopcca.



Con estos tres tipos de registro se ha constituido un banco de informacion en
video y fotografia, asi como con un amplio registro musical, conjunto que permite
documentar la vida, la cultura y la vision del mundo de la etnia Chopcca.

Tercera Fase: difusion de resultados

En el periodo 2009 se inici6 una nueva fase, en la cual se redacto el informe
producto de la investigacion de campo y se editaron los registros sonoro y
audiovisual para su publicacion y difusion. Asi, el banco de informacién sonora y
visual, asi como la investigacion realizada, estan siendo devueltos a la poblaciéon
estudiada mediante diversas publicaciones.

En cuanto al registro sonoro, se ha publicado la edicion Chopccam kani que
incluye 38 canciones compiladas en tres discos compactos. Esta edicion es
acompafada por un cuadernillo que incluye la transcripcién y traduccién de las
letras de las canciones, asi como un estudio sobre la cosmovision Chopcca
expresada en sus cantos.

Esta edicibn muestra que la produccién musical Chopcca corre por cauces
propios, asociados a espacios festivos, de producciéon y cotidianos particulares, y
haciendo referencia a las vivencias en sus espacios concretos y herederos de su
historia. La musica acompafia practicamente todos los momentos de la vida
cotidiana y es parte de todas las celebraciones. Ciertas formas armonicas y de
composicion, en la estructura de los huaynos locales, en los conjuntos musicales,
tiene rasgos de identidad que los diferencia claramente del resto. La musica
Chopcca puede clasificarse, segun sus funciones o el tipo de ocasion en que se
ejecuta, en dos grandes grupos. El primero es el asociado a las fiestas (Carnaval,
Qachwa, Toro Pusay (Santiago), Vigawantuy, Casarakuy y Entierro. El segundo
es el huayno cancién, que puede ejecutarse en cualquier ocasién, no
necesariamente festiva, y en cuyas letras se expresa parte de la vision Chopcca
sobre la vida y el mundo que les rodea.

Esta produccién fue presentada en el Museo de la Nacién de Lima con ocasion de
la celebracion del Dia Mundial del Folklore (22 de agosto); en este evento
participo el conjunto musical Sentimiento Andino, venido desde la zona Chopcca
especialmente para la ocasion y que hizo asi su primera presentacion en un
escenario limefio. A inicios de setiembre fue presentada y entregada a la
poblacion Chopcca en la ciudad de Huancavelica, en un acto y concierto al aire
libre realizado en el atrio de la Catedral, en la Plaza de Armas, con participacion
de la Directora Nacional del Instituto Nacional de Cultura, la Directora Regional de
Cultura de Huancavelica y que convocd a numerosos miembros de la comunidad
Chopcca, entre autoridades e intérpretes asi como a la poblacion de la capital de
la region.

A partir del registro audiovisual se ha editado un documental de una hora de
duracién, en el que se presentan las costumbres festivas y la artesania. El hilo
conductor es articulado, como se ha explicado, por testimonios sobre la identidad
Chopcca, en quechua y con subtitulos en castellano. Este documental ha sido



puesto a disposicion del publico en un DVD y sera difundido en el afio 2010 por
TVPERU, canal de televisién del Estado peruano.

A partir de las mas de 1000 fotografias con que se cuenta se ha impreso una
serie de postales que reflejan la diversas expresiones culturales del universo
Chopcca, las cuales han sido entregadas a la poblacion y son distribuidas también
por el Instituto Nacional de Cultura.

Asi mismo, los artesanos de la etnia Chopcca han participado durante dos afios
consecutivos (2008 y 2009) en la exposicidn venta de arte popular tradicional
Rurag maki, hecho a mano, organizada por el Instituto Nacional de Cultura y que
se lleva a cabo cada afio, en julio, en el Museo de la Nacion. Esta exposicion
venta reune, durante quince dias, a mas de cincuenta colectividades de artistas
populares venidos de diversas regiones del pais y tiene el propésito promover la
valoracion de la pieza unica hecha a mano, promover el reconocimiento al arte
popular tradicional y acercar al artista al mercado urbano. Visitan esta exposicion
un promedio de ochocientas personas diarias. El Instituto pone énfasis en
convocar también a un publico especializado (coleccionistas de arte; disefladores
de interiores; disefladores de moda; exportadores de artesania; gerentes de
tiendas de arte tradicional y artesania; antrop6logos y periodistas, entre otros) de
manera a lograr no solo una exitosa venta durante el periodo de la exposicion sino
también conseguir para los expositores contactos que permitan una sostenibilidad
para su produccion.

En la Gaceta Cultural, N° 34, de noviembre de 2008, revista del Instituto Nacional
de Cultura, se publicé un extenso articulo titulado La artesania textil Chopcca, una
celebracion del mundo. En este articulo se difundié un avance de la investigacion
desarrollada en cuanto a la textileria Chopcca.

Estd actualmente en proceso de edicion un libro con los resultados de la
investigacion en profundidad realizada por la antropéloga de campo y que reunira
también una importante cantidad de imagenes.

El proyecto de investigacion y promocion, en sus actividades planificadas hasta el
momento, concluird en el 2010 con una exposicion sobre la cultura Chopcca a
desarrollarse en uno de los museos del Instituto Nacional de Cultura. Durante esta
exposicion sera presentado el libro en preparacion y sera difundido el documental
a través de la sefal del canal del Estado.

Conclusiones

El proyecto La Cultura Chopcca nacio del interés en documentar la cosmovision y
la cultura de un grupo humano casi desconocido, teniendo como objetivo no
solamente la difusién de los resultados del registro etnogréafico, sino ante todo
facilitar la presencia de la misma poblacion en la gestion de estos resultados.

Los Chopcca no son una comunidad indigena comun. Se trata de una de las
etnias andinas que ha conservado mejor su cosmovision, su lengua, su cultura,
sus tradiciones y su territorio. Los Chopcca, sin vivir en el aislamiento, han elegido



la continuidad de su cultura antes que plegarse a la globalizacion. Asi se
muestran en los productos que sobre ellos estan siendo difundidos y asi los esta
conociendo el Pera.

La manifestacion de su identidad étnica, marcada por unas caracteristicas
culturales acusadas, por un sentido comun de pertenencia asociado a un origen,
territorio y unas costumbres comunes, se condicen con una organizacion muy
eficaz, que permite una toma de decisiones legitima y una accién organizada a
todo nivel. Estas caracteristicas ayudaron a cumplir con rapidez los objetivos del
proyecto, y permitieron que en los resultados del mismo -—productos vy
presentacion de los mismos — haya estado presente la gestion directa de la
poblacién Chopcca.

Este tipo de proyecto tiene pocos antecedentes en la investigacion antropoldgica
o en la implementacion de registros de patrimonio cultural inmaterial que se hayan
realizado en el Perd. EI hecho mismo de tomar a la cultura de un grupo en
particular como objeto de estudio es un desafio que no se ha abordado en
décadas, con excepcion de la investigacion sobre grupos amazoénicos. A partir de
esta experiencia, el Instituto Nacional de Cultura plantea una innovadora e
inclusiva metodologia, que se espera sea reproducible, de investigacion,
promocion y difusion del patrimonio cultural inmaterial, dando la voz a la poblacion
detentadora del patrimonio.

En esta politica cobra especial importancia el registro audiovisual, que funciona
en este caso como un espejo de dos caras. Es una herramienta que, por un lado,
puede ayudar a que un grupo pueda autorreconocerse a través del registro que se
ha hecho de ellos con su propia participacion, y que permite, por el otro lado, que
el mismo grupo sea adecuadamente conocido fuera de sus fronteras. En una
época en que el registro audiovisual se ha convertido en un elemento definidor de
la existencia de colectividades e individuos, el trabajo realizado con la poblacion
Chopcca supone revelar a un colectivo que ha existido practicamente
desconocido ante la sociedad mayor. Es importante esta labor, en momentos en
que la sociedad nacional necesita hacer un reconocimiento de su propia
diversidad, y que tal reconocimiento rebase el interés meramente anecdético para
plantearse como un dialogo horizontal con los pueblos que la componen. A la vez,
el registro audiovisual supone para la poblacion representada una carta de
presentacion ante la sociedad y el planteamiento de los términos en que su
identidad es manifestada ante los demas.

Los resultados del proyecto estan paulatinamente dandose a conocer a escala
nacional. Los productos que han sido presentados han merecido una amplia y
positiva exposicion en los medios de comunicacién y se puede afirmar que han
contribuido a elevar la imagen de la etnia Chopcca y la valoracion de su cultura
por la sociedad nacional.

Sera necesario evaluar el impacto del proyecto en la poblacién interesada pero,
por lo pronto, se puede percibir que el proyecto en su conjunto y los productos
desarrollados, contribuyen a afirmar el orgullo del que siempre los Chopcca han
hecho gala. La relacién con el Instituto Nacional de Cultura es altamente valorada
por los Chopcca y por el INC, y ambas partes esperan profundizar esta alianza



estratégica mediante futuras actividades a planificar luego del exhaustivo analisis
compartido que se desarrollara al término de esta primera experiencia conjunta.

Es de esperar que estos resultados sean también una llamada de atencion tanto
sobre la necesidad de estudios culturales en el Pert, como de la importancia que
siempre ha tenido el factor étnico en la definicion de las poblaciones que
componen el pais.



INVENTARIO DE LA IMAGINERIA DE ORIGEN MISIONERO JESUITICO EN
URUGUAY!

Carmen Curbelo

INTRODUCCION

El relevamiento de imagineria® originaria de la region ocupada por las Misiones
Jesuiticas del Paraguay se enmarca en las actividades que viene realizando el Programa
Rescate del patrimonio cultural indigena misionero como reforzador de la identidad local.
Norte del Rio Negro. Uruguay (PROPIM) de la Facultad de Humanidades y Ciencias de la
Educacion — UDELAR. A partir del ejercicio interdisciplinario de investigacion,
extension y en menor medida ensefianza, el PROPIM se propone recuperar los remanentes
tangibles e intangibles que corresponden a nuestra pertenencia al paisaje cultural
construido por las Misiones Jesuiticas del Paraguay primero y la Provincia Guaranitica de
Misiones después. Como parte de ese paisaje nuestro territorio es indivisible desde los
procesos historico culturales que involucran a toda la regién. Los indigenas misioneros,
conjunto de familias e individuos que se asientan en lo que es actualmente Uruguay a lo
largo de casi dos siglos, han dejado mas de su presencia de lo que concientemente

reconocemos a nivel de la historia institucional y en Gltima instancia de la sociedad.

Las actividades de recoleccion de datos cumplieron su mayor etapa entre los afios
2006 y 2007 con la financiacion del Museo de Arte Precolombino e Indigena (MAPI) y la
Facultad de Humanidades y Ciencias de la Educacién. Dicha fase culmind con la
socializacion de la informacion a partir de la organizacion de la muestra museografica,
“Maderas que hablan guarani” en el MAPI entre setiembre de 2007 y marzo de 2008.

Actualmente se estan completando los relevamientos en Montevideo, fundamentalmente en

! PROGRAMA RESCATE DEL PATRIMONIO INDIGENA MISIONERO (PROPIM) — Facultad de
Humanidades y Ciencias de la Educacion — Casa de la Universidad de Tacuaremb6é (PRET Noreste) —
UDELAR, programa.misiones@gmail.com

2 El equipo de trabajo estuvo integrado por los estudiantes Luis Bergatta (Asistente) y Mercedes Pérez y
Micaela Acosta.
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colecciones privadas y se esta llevando a cabo la sistematizacion de los datos para la forma
final del inventario.
Antes de pasar al tema central que motiva este trabajo queremos hacer una

reflexion acerca de la realidad y viabilidad de la division patrimonio material e inmaterial.

¢Patrimonio material e inmaterial?

La identificacion de un patrimonio inmaterial y su salvaguarda propuesta por
UNESCO (2003), nos ha llevado a una reflexidn personal sobre la real existencia de “lo
inmaterial” como patrimonio cultural. Ello nos ha sorprendido en lo que suponemos ha
sido nuestra buena fe, porque hasta el momento hablar de patrimonio material o su otra
denominacion, patrimonio tangible, no nos parecia siquiera cuestionable. En nuestra
mente occidental y racional, y lejano a todo anélisis filoséfico (ver Guanche Pérez, 2009),
lo material es todo a lo que los sentidos pueden acceder. Los arqueblogos trabajamos
fundamentalmente con la recuperacion de objetos y vestigios en contextos de asociacion
entre si y con el paisaje, que son los testigos “materiales”, a partir de cuyo analisis
podemos llegar a la interpretacion de los comportamientos culturales que identificaron al

sistema sociocultural que los produjo y utilizo.

Esta “materialidad” del contexto arqueoldgico carece de cualquier contenido
cultural si no llegamos a comprender sus significados sociales asociados a pautas de
conducta que no tienen forma de artefactos, pero que son en primera y Gltima instancia, el
objetivo final de una investigacion arqueoldgica. Los bienes materiales que son esos
objetos y vestigios solo tienen valor si estan comprehendidos como parte de un sistema
sociocultural. En este sentido, no hay en la investigacion arqueoldgica, un paso de lo
material a lo inmaterial, todo es comportamiento cultural que podra ser eventualmente

luego apropiado como patrimonio cultural.

Por lo tanto, desde nuestro punto de vista es dificil reconocer un patrimonio
inmaterial por oposicion al material. El comportamiento cultural da lugar a una serie de
productos algunos con una masa posible de captar por nuestros sentidos, pero también
forman parte de él ideas, gestos, acciones, signos o creaciones fisicas y ldgico
matematicas que carecen de una morfologia dada por la materia, pero que pueden ser

observadas o conocidas por el ser humano (Guanche Pérez, 2009).  Siguiendo al autor



citado “Nada mas ajeno a una supuesta «inmaterialidad» que la propia cultura” (s/p:
2009).

Desde el punto de vista antropolégico y la propia teoria de la cultura, ésta es
dindmica, y se manifiesta en comportamientos siempre observables en el sentido de
conocimiento de su existencia, desde su creacidn y transmision a partir del conocimiento
que lo cualifica y cuantifica dando lugar a expresiones de existencia real: ritos, creencias,
tecnologias, relatos, actividades ludicas entre otras muchisimas, que a su vez involucran
artefactos, sonidos, coreografias y la lista podria ser muy larga. Por lo tanto, si el creador y
portador de cultura es el ser humano, no existe un grupo humano inmaterial que tenga

comportamientos inmateriales.

La principal caracteristica de la cultura es su dinamismo. Cultura y dinamica en
tiempo y espacio son conceptos inseparables. Los cambios se producen en todos los niveles
de acuerdo a iniciativas individuales o sociales, internas o externas, que pueden inducir al

cambio cultural en cualquier sistema sociocultural.

Todo comportamiento cultural se manifiesta en tres niveles: tecnologico, social e
ideologico.  Su construccion, existencia y transmision ocurre en los tres grandes
subsistemas que conforman un sistema sociocultural. De esta forma, los productos a los
que llamamos “materiales” porque tienen atributos pasibles de ser formalizados a partir de
fundamentalmente de métodos cuantitativos, representan los modos de pensar y de hacer
del sistema sociocultural que les dio origen. La distincion, en todo caso, esta dada para
nuestra mente racional y necesitada de dividir y clasificar la realidad infinitesimalmente,
entre el objeto identificable por una morfologia determinada y los comportamientos
gestuales, cognitivos, ideologicos entre otros, de produccién y uso y aun de descarte que
no pueden ser cuantificados, pero que si tienen una representacion y existencia real.
Comportamientos transmitidos por la lengua —también producto cultural y contenedor
esencial de la cultura- gestos y acciones y transformados en vehiculos reconocibles por la

sociedad, aceptados o modificados y con una temporalidad y espacialidad reconocidas.

Esto nos lleva directo a la relacién entre el pasado y el presente. El concepto de
patrimonio intangible asume que se trata de comportamientos culturales cuyo valor social

estd dado porque “se transmite de generacion en generacion, es recreado constantemente



por las comunidades y grupos en funcion de su entorno, su interaccion con la naturaleza y
su historia, infundiéndoles un sentimiento de identidad y continuidad y contribuyendo asi a
promover el respeto de la diversidad cultural y la creatividad humana” (UNESCO, 2003).
De hecho, cualquier producto cultural cumpliria con estos requisitos.

En este sentido nos parece interesante reflexionar sobre dos aspectos de lo
planteado por la Convencién. Por un lado, la propia pertenencia social del patrimonio —
cualquiera que sea- y su particularidad de “estar vivo” tal y como dicen otras publicaciones
de UNESCO refiriéndose a patrimonio cultural vivo como sin6nimo de patrimonio
inmaterial. Esta existencia forma parte activa de las comunidades, de su reproduccion
social, de su identidad vinculada con el pasado que generalmente no implican la
reflexividad sobre el caracter “patrimonial” de lo que hacen, piensan, festejan, veneran,
etc.

Aqui encontramos nosotros la dificultad en la diferenciacion entre patrimonio
material e inmaterial y su referencia tacita a continuar diseccionando el complejo
comportamiento humano como si él pudiese ser dividido en miles de partes minimas
aislables. (Vide Guanche Pérez, 2009). Reconocemos socialmente y guiados por
UNESCO (1972), desde hace largo tiempo ya, un patrimonio cultural material, heredero en
su inicio y que aun carga muchas veces, del anticuarianismo, de una vision que destacaba
lo estético, lo monumental, y muy frecuentemente a los acontecimientos historicos aislados
de sus contextos. Vision ademas que provenia de grupos sociales hegemdnicos, ya sea en
lo internacional o nacional y no del sentir de los herederos, convivientes o ain usuarios de
esos “bienes materiales”. Esto implicd y aun continta implicando, el reconocimiento de
un patrimonio material cuyo contexto sociocultural resulta poco o nada conocido en lineas
generales por el pablico. Tampoco es claro en todos los casos, que ese patrimonio cultural
material represente, como contexto de sistemas socioculturales, a los actuales herederos de
los mismos (un claro ejemplo de ello son los vestigios de los Pueblos originados en las

Misiones Jesuiticas del Paraguay).

Esta vision fragmentaria de “lo material” tiene como resultado, la
descontextualizacion justamente de los comportamientos culturales “inmateriales” en los
cuales se justifica y comprende su existencia. A pesar de no ser los objetivos de la
UNESCO para ello, predominan en el imaginario la monumentalidad y lo estético
fundamentalmente. Muchas veces representan la otredad a partir de la desconfianza o el



asombro que provocan las inimaginadas capacidades de otros grupos del pasado o

simplemente diferentes, para llegar a esas producciones materiales.

Desde 1972 hasta la fecha y podriamos remitirnos a la reuniéon UNESCO de Atenas
en 1933 observamos que esos mismos grupos sociales hegemonicos hemos cambiado los
valores y definiciones de base, dado que nuestro comportamiento cultural es dindmico,
incluyendo las consecutivas agregaciones del patrimonio natural y del patrimonio cultural

inmaterial mas recientemente.

Por otra parte, y en segundo lugar, reflexionamos este reconocimiento de un
patrimonio cultural vivo, inmaterial, surge en el seno de cambios culturales impulsados por
algunos grupos sociales hegemonicos a nivel mundial, que empujan a todos los sistemas
socioculturales hacia una interrelacion fluida fundamentalmente en lo econdémico. Sin
embargo, considerando a la cultura como un sistema abierto, no podia no influir en el resto
de sus manifestaciones. Es asi que todas las manifestaciones culturales, las que
corresponden a los sistemas hegemonicos y las particulares de etnias, grupos sociales,
comunidades, etc. estan expuestas a rapidos cambios de inclusion o exclusion, frente a la
globalizacion cultural.  Nuevamente, como antes frente a la destruccion y expoliacién de
lo material, desde la UNESCO surge el esfuerzo encaminado hacia la proteccion de las

manifestaciones culturales locales y particulares.

Pero entonces, nos surgen algunas preguntas al respecto ¢Si la cultura es dindmica,
como serd posible inventariar, sin peligrosas intervenciones que interrumpan practicas
espontaneas y repetidas por tradicion, en un objeto de estudio para sus propios
participantes? ¢No es interferir desde lo estatal en la dindmica natural de una comunidad?

¢Para que?

Entendemos que hay diferentes situaciones y las respuestas estan vinculadas con el
concepto de salvaguarda. Defendemos que el registro exhaustivo y sistematico con la
necesaria participacion activa de los actores sociales implicados a partir de una
metodologia que implique transmisién de saberes, de todas las practicas comportamentales
asociadas a cualquier sistema sociocultural es la mejor herramienta para salvaguardar para
la memoria, primero de la comunidad involucrada y en segundo término, de toda la

humanidad, todos los aspectos contextuales vinculados con dichos comportamientos.



Pero creemos también que debemos distinguir entre la memoria nostalgiosa de las
tradiciones que se pierden debido a la dindmica propia de la cultura en sistemas cuyos
miembros alientan o producen el cambio, por muchas y diferentes razones, y las
tradiciones en sistemas socioculturales cuya identidad y reproduccion social dependen de
ellas y mayoritariamente sus miembros buscan los medios para continuar con su
perpetuacion. En este Gltimo caso peligra la reproduccion social del sistema sociocultural
y lo paraddjico quizas, es que muy frecuentemente es consecuencia del no respeto del
sistema cultural dominante que a su vez, es la misma que propicia el inventario y

salvaguarda del patrimonio cultural llamado inmaterial.

Uno de los aspectos que interactia fuertemente con esta posibilidad es el
econdmico. Las contingencias de sobrevivencia sobre la base de productos o propiedades
ancestrales que hacen a la cohesion social y la sobrevivencia de los sistemas
socioculturales o cohesién de los grupos sociales, se pueden ver favorecidas o cercenadas
por los diferentes tipos de demanda de dichos productos. En una sociedad cada vez méas
globalizada siempre dependerd de intereses externos originados en la sociedad mayor.
Por suerte, a nuestro modo de ver, cada vez mas la Teoria del Desarrollo apunta a la
autogestion y por lo tanto a la libertad de las comunidades de decidir que comportamientos
culturales son los que quieren continuar reproduciendo (Carmen, 2004). Es la posibilidad
de reproduccién social que Gadamer (1963) sostiene desarrollan las sociedades: la decision

conciente aprobada socialmente para el cambio cultural.

Mientras tanto, la demanda crece a pasos agigantados sobre todo poniendo la mira
en el sur, hacia una nueva forma de ver a los otros: el Turismo Cultural, estimulado y
pensado por UNESCO a traves de sus Catedras UNITWIN (Catedra UNESCO de Turismo
Cultural) como oportunidad de desarrollo autosostenible de las pequefias comunidades vy
esto inmediata e inevitablemente nos remite al concepto de salvaguarda del patrimonio
inmaterial y a la reflexién de cdmo se unen estas dos politicas cuya coincidencia puede
resultar peligrosa si no se cumple rigurosamente con lo que cada una, a nivel de objetivos,

propone. Es de esperar que objetivos y ejecucion lleven caminos paralelos.



MARCO TEORICO METODOLOGICO

Tres conceptos se interrelacionan para la consideracion de los bienes culturales:

tiempo, espacio e identidad.

Son las sociedades con dinamica mas acelerada aquellas que prestan mas atencion a
su patrimonio cultural (Ballart, 1997) para pensar en su salvaguarda. La globalizacion nos

ha hecho bajar la vista hacia manifestaciones culturales fragiles ante esa embestida.

La dimension tiempo asociada a la de paisaje cultural se encuentra en la
variabilidad espacio-temporal que esta relacionada con los aspectos comportamentales que
forman parte de las construcciones que hacen las sociedades a lo largo del tiempo en el uso
del espacio. (Lanata, 1996) Los cambios que se producen en el mismo se pueden analizar
diacronicamente, desde dos aspectos de la construccion humana y un tercero a partir de lo

natural.

1. Las modificaciones estructurales producidas por el uso del espacio que acompafia
el desarrollo de una sociedad, produciendo variabilidad en los aspectos fisicos,
relacionada con lo econémico, demogréafico y social en general.

2. Los cambios que desde el punto de vista cognitivo-simbélico se producen
acompariando ese desarrollo de la sociedad.

3. Los cambios naturales producidos por agentes climaticos, geologicos Yy

geomorfoldgicos.

En tanto el paisaje siempre es una construccion cultural, ain en su percepcion
fisica, el tiempo juega un rol importante en la comprension que los cambios cualitativos de
la sociedad van produciendo en su percepcion. El registro arqueolégico forma parte del
paisaje conformando un elemento mas en la construccion del mismo para la sociedad que
participa de él, lo asume y lo integra cognitivamente. El rol del arquedlogo es producir y
mostrar la decodificacion de las percepciones que se han ido produciendo a lo largo del
tiempo, generando una acumulacién de conocimientos y comportamientos asociados con el
fendmeno y que forman parte del tiempo largo (sensu Braudel) en la construccién
simbdlica y perceptual del paisaje involucrado.



A su vez, esto se relaciona con los diferentes modos de organizacion del espacio y
su comprension por parte de los diferentes momentos sociales, donde los comportamientos
culturales del pasado estaran integrados naturalmente en la memoria en la vivencia

cotidiana, o habra desaparecido de la referencia social actual.

Siguiendo a Ballart "El pasado nos provee de un marco de referencias para que
reconozcamos el entorno y nos reconozcamos a nosotros mismos. Pero los episodios del
pasado sirven ademas de pauta para apreciar cbmo se cumplen, y hasta qué punto, las
expectativas personales y colectivas acumuladas con el tiempo" (Ballart, 1997:43).

Por su parte, la reflexion sobre la etnicidad con relacion al tema que nos ocupa en
este trabajo requiere de nuestra parte una doble entrada para su analisis. En primer lugar la
definicién antropoldgica de lo étnico y su repercusion social, y en segundo lugar, la

identificacion de lo étnico con el patrimonio cultural actual y del pasado.

Desde el punto de vista antropoldgico, el concepto de etnicidad esta ligado al de
identidad social teniendo como antecedente historico el concepto de raza defendido por los
socidlogos del siglo XIX (Pujadas, 1993:8) y que sirvié de apoyo ideologico para la
colonizacion asi como para la discriminacion de unos grupos a favor de otros considerados

"superiores”.

El concepto de identidad ha sido y es discutido en su contenido real, empirico, por
ser la referencia directa de la etnicidad. Por lo tanto, la falta de una teoria para que sea un
elemento de andlisis vélido, transforma el concepto de identidad en una categoria
operativa, referenciable al contexto teérico-metodoldgico en el cual esta siendo utilizado.
Por su parte, el téermino etnicidad ha tenido diferentes connotaciones semanticas y varia
segun las escuelas de pensamiento que lo utilicen (Diaz de Polanco, 2008; Pujadas, 1993).
Las distintas identidades solo pueden explicarse en funcién de la diversidad. Se requiere de
la alteridad para identificar la identidad.

Nos parece adecuado utilizar aqui uno de los postulados centrales para el estudio de
la identidad que la refiere al “resultado de la objetivacion y de la auto-concienciade los
grupos humanos, en situaciones de contraste y/o confrontacion con otros grupos, de sus

diferencias socioculturales” (Pujadas, 1993:12).



En este sentido, la diversidad y permanencias culturales son visibles dentro de la
construccion cultural de la otredad. La diferencia en los comportamientos genera la
identidad, pero también sabemos que la interaccion erntre sistemas socioculturales genera
una relacion de “frontera cultural” con cambios estructurales profundos de forma casi
unilateral cuando el relacionamiento se produce con grupos tecnolégica y por lo tanto
econdémicamente influyentes. A su vez, esta situacion provoca, en los sistemas influidos,
reacciones de afianzamiento y reafirmacion de los comportamientos identitarios para la

defensa de la reproduccion social del grupo.

Si analizamos la convencion 2003 de la UNESCO deberiamos poder reconocer en
nuestra masiva sociedad occidental -nosotros- su propio cambio y reaccidn a esta situacion
de frontera cultural, bregando por la salvaguarda de los comportamientos culturales que

vienen siendo modificados peligrando su existencia, en la interaccion social mundial.

ANTECEDENTES

L as misiones jesuiticas

No vamos a extendernos aqui en un analisis exhaustivo sobre lo que fueron y
significaron las Misiones Jesuiticas del Paraguay desde el punto de vista socio cultural
tanto para la sociedad occidental como para los indigenas reducidos. Basta ubicarnos

brevemente en su contexto socio espacio temporal.

Las llamadas Misiones Jesuiticas del Paraguay fueron el emprendimiento que a
partir de reunir a los indigenas objeto de catequizacion en pueblos y modificar parte de sus
estructuras socioculturales —desde la transcripcion de la lengua hasta sus creencias
religiosas- lograron el manejo politico y econémico de una amplia regién en el centro de
América del Sur. Pensadas, lideradas y continuadas por la Compafia de Jesus se
mantenian aisladas del resto de los gobiernos coloniales, cerrados sus pueblos a la entrada
de blancos y a la salida de los indigenas. Casi la totalidad de éstos eran de origen
amazonico, hablantes de guarani, lengua que se transformé en la franca para todo el

sistema misionero.



Autosustentable econdmicamente a partir fundamentalmente de su produccién
ganadera y Yyerbatera, asi como de otras actividades tanto vinculadas a lo agropecuario
como a la manufactura de diferentes tipos de elementos: tejidos, instrumentos musicales,
talla en piedra y madera, fundicion de metales, produccion de materiales cerdmicos para la
construccion, entre otros muchos. Bajo la estricta gobernancia de los padres jesuitas, la
jerarquia inmediata eran los caciques de cada aldea indigena que oficiaban como
interlocutores entre los sacerdotes y su grupo. Dos rupturas importantes significaron las
reducciones para los indigenas: el tiempo que pasa a transformarse en un tiempo ordenado
occidentalmente, con las campanas como simbolo de cambio de tarea a las horas
estipuladas. Y el espacio, que, aunque mantuvo algunos elementos que provenian de las
costumbres indigenas, también es ordenado occidentalmente para un mejor control. Las
estructuras sociales se modificaron a la luz del dogma catolico suprimiendo o cambiando

todo aquello que se asumia atentaba contra é€l.

El primer pueblo misionero fue fundado en 1609. Hacia 1740 y después de muchas
vicisitudes, eran 30 pueblos. Los restos de muchos aln permanecen como ruinas mientras
que otros han continuado siendo ocupados y sus restos se mezclan con los de las
ocupaciones posteriores y actuales. En el paisaje cultural misionero se pueden distinguir
tres periodos: el jesuitico desde 1609 hasta 1768 con la presencia y actuacién de la
Compafiia de Jess como principal protagonista; el periodo post jesuitico correspondiente a
la Provincia Guaranitica de Misiones, de administracion espafiola, siendo en la década de
1810 al 20 escenario de cruentas luchas por el dominio de su territorio y sus habitantes. Y
ya en la década de 1820 los diferentes pueblos terminan siendo absorbidos por los estados

nacionales, con excepciodn de los paraguayos que ya habian sido incorporados en 1813.

Ninguno de los periodos debe asumirse como homogéneo. Las realidades
particulares de los indigenas misioneros, los principales protagonistas, demuestran
acciones de resistencia pasiva y de cohesion social en una interactuacion altamente

compleja con la sociedad occidental.

El por qué delasimagenes en las Misiones Jesuiticas

La necesidad de imagenes como parte de la transmision del culto catolico en las

Misiones dependientes de la Compafiia de Jesus estuvo relacionada a dos circunstancias.
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La primera se refiere a los contextos de la Iglesia Catolica derivados del Concilio de
Trento, relacionada con el valor realista que se les reconocié en esa instancia a las
imagenes dentro del culto. La segunda estuvo dada por su valor didactico para hacer
comprensible el dogma. Ambas fundamentan la dedicacién y la cantidad de iméagenes de
bulto producidas en los pueblos misioneros. La imposicion del catolicismo se afianzaba en
la lengua transcripta y modificada y el reforzamiento a través de la materialidad de las

figuras de Virgenes, Cristos y santos de la Iglesia Catdlica.

¢Quiénes, dondey cdmo se hacian?

Cada pueblo misionero contaba en sus talleres con artesanos indigenas realizadores
de imagenes. Los jesuitas no necesitaron introducir la ensefianza de la talla en madera. La
técnica formaba parte de las tecnologias ancestrales y de sobrevivencia conocidas por los
grupos guaranies. La novedad esta en el tipo de producto que ahora deben producir. Antes
eran canoas, astiles para las puntas de proyectil, postes para las chozas entre otras cosas.
Ahora son reproducciones de figuras humanas cuyas caracteristicas estan dadas por sus
rasgos no indigenas: su fisonomia, las vestimentas, los atributos y las historias de vida que
representan y se copian a partir, fundamentalmente, de estampas impresas. Sacerdotes
artesanos o artistas dirigieron estas tareas, colaboraron en algunas tallas o aun fueron
autores imprimiendo en el caso de estos ultimos, como lo es el del padre Brasanelli,

particularidades estilisticas que las identifican. (Pla, 1975; Sustersic, s/d)

Para la ejecucion de las imagenes se utilizaban diferentes maderas nativas,
fundamentalmente el cedro americano o ygary (Cedrela odorata) por su versatilidad; las
pinturas se traian de Europa. Las particularidades estilisticas finales estdn dadas por la
interaccion entre la imposicion de los rasgos occidentales y de las representaciones

mentales y habilidades de los artesanos indigenas.

La produccion de imagenes no se hacia en serie. Su fabricacion estaba en manos
fundamentalmente de indigenas escogidos por sus aptitudes. Las crénicas de los sacerdotes
cuentan de la dedicacién de cada artesano a la obra que estaba realizando. Largas
instancias de detencion a observarla durante su fabricacion: tiempos que debian ser

respetados.
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Las imagenes tenian diferentes destinos. Ocupaban los altares de las iglesias y
capillas, y presidian las procesiones y fiestas. Habia en las casas para el culto doméstico y
estaban presentes en todas las actividades, incluyendo los viajes por los rios para comerciar
productos, y por tierra a las vaquerias y en los puestos y capillas de las estancias, alejados
de los pueblos. Sus dimensiones variaban, yendo desde algunas que alcanzan los 2m de
altura a otras que solo tienen 0.05m. Especialistas como el Dr. Sustersic (s/f) reconocen
diferentes etapas caracterizadas por diferencias a nivel estilistico y tecnoldgico a lo largo
del extenso y heterogéneo periodo de duracién del sistema misionero jesuitico del
Paraguay -169 afios nada menos- y del postjesuitico, casi 50 afios mas.

Significados...

Es dificil percibir con claridad, desde nuestro lugar actual de espectadores lejanos,
cuanto de misticismo y comprension de los significados ultimos de la religion catolica
estdn comprendidos en las imagenes que los artesanos indigenas reproducian. Sin
embargo, si podemos afirmar que ellas son mas que simples copias habiles o una suma de
rasgos: indigenas mas occidentales. Es mucho mas complejo. Representan y resultan de la
interaccion cultural entre lo occidental y lo indigena. El arte del primero transita en esos
momentos por el estilo Barroco, que en lo religioso necesita la presencia de imagenes para
una mejor transmision del dogma y que debe producirlas con la mano de obra que esta

siendo convertida al catolicismo.

Por su parte, los indigenas guaranies ya conocian el trabajo en madera, reproducen
bajo direccion las imégenes que se les encomiendan y no pueden soslayar su propia
cosmovision que se vuelca en las caracteristicas faciales y la reinterpretacion, sin teoria,
del Barroco a lo que se suma la individualidad del artesano. El resultado de esta compleja
interactuacion cultural es lo que se ha dado en llamar Barroco Hispanoguarani, que tiene

muchas generalidades, pero también muchas particularidades (Curbelo y Bracco, 2008).

Presencia deimagineria en territorio uruguayo

La presencia de objetos de origen misionero en territorio uruguayo obedece a diferentes

causas y dinamicas en distintas épocas. Mencionamos a continuacién las mas destacadas.
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1. Llegan con los indigenas que saliendo de los pueblos misioneros las llevaban con ellos.
De esta forma, arriban por lo menos, desde la creacion de la estancia de Yapeyu en
1669 y a lo largo de todo el siglo XVIII y principios del XIX como parte de las
diferentes migraciones y asentamientos de grupos, familias o individuos, hasta 1830
aproximadamente.

2. Otra modalidad de llegada de objetos misioneros es formando parte de botines de
guerra, fundamentalmente en manos de militares que participaron en la Guerra
Guaranitica (1752-1756) o la Guerra de la Triple Alianza (1864-1870).

3. Desde fines del siglo XIX y hasta la actualidad, llegan en manos de particulares
considerandolas piezas de coleccidn con valor estético o econdmico agregado (Curbelo
y Bracco, 2008).

Las diferentes modalidades de llegada de imégenes y objetos abarcé todo el territorio
nacional. Cada imagen tiene una historia de vida y como parte de ella, actualmente las

encontramos en muy diversos lugares y cumpliendo variadas funciones.

= Como propiedad de instituciones eclesiasticas, en culto activo en templos, en altares y
campanarios, 0 en sus museos y depositos.

= Enacervos de museos publicos, expuestas o en depdsito.

= En casas particulares, como objeto de culto o recuerdo de antepasados.

= En manos de particulares tanto como objeto de culto o de coleccidn y en casas de

antigliedades o de remate.

No todas las imagenes llegadas al territorio permanecen en él. Conocemos acerca de
fundicién de campanas, imagenes perdidas en incendios, otras que aparecen en catalogos
de instituciones pero ya las piezas no estan y las que perteneciendo a colecciones privadas
han sido vendidas o rematadas al exterior. Asimismo, en su caracter de piezas de
coleccion, otras nuevas son adquiridas y entradas al pais. Otras muchas no podran ser
inventariadas debido a la negativa de sus propietarios particulares (Curbelo y Bracco,
2008).
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ESTRATEGIASDE TRABAJO?®

El concepto de imagineria misionera a los efectos de este trabajo comprende todos
aquellos objetos muebles cuyo origen se encuentra en el territorio abarcado y connotado

por las Misiones Jesuiticas.

Relevamiento

En primera instancia se realizé un relevamiento via telefénica de todas aquellas
instituciones que potencialmente podian estar vinculadas con la tenencia de imagineria,
priorizando las catolicas. De esta manera, a partir de técnica de encuesta se efectué un
relevamiento primario, en todo el territorio nacional. Del mismo derivaron datos
provenientes de instituciones, casas particulares y localidades con objetos cuyas
caracteristicas morfoldgicas o tradiciones orales asociadas coincidian con nuestro objeto de
estudio. Sobre esta base de datos se realizo el trabajo de campo en todo el territorio
nacional, abarcando a todas las instituciones potencialmente tenedoras de imagineria y el

90% de los centros urbanos del pais: ciudades, villas, pueblos y caserios.

Como decision metodologica, estamos utilizando el disefio de ficha empleado por el
Projeto de Inventério da Imaginaria Missioneira de Rio Grande do Sul (IPHAN) realizado
en Brasil, a los efectos de colaborar en la generacién de un banco de datos regional y
homogéneo. La ficha consta de cinco grandes bloques tematicos subdivididos en varios
items cada uno, que incluyen: Localizacion, ldentificacion, Dimensiones-Descripcion,

Proteccion y Analisis Historico-Artistico.

Sin embargo, dado el marco contextual de investigacion del PROPIM que investiga
permanencias culturales, debimos agregar a esta ficha nuevos campos que registran: 1. La
historia de vida de la imagen; 2. La tradicion oral 0 memoria asociadas a la imagen; 3. El
nombre o advocacion dados por el propietario o la comunidad que no siempre responde a

al que representa la imagen, sino que representa lo que se quiere o se necesita que sea.

® Los datos fueron organizados por Luis Bergatta, Asistente del Proyecto.
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PRIMEROSRESULTADOS

El total de piezas relevadas hasta el momento es de 300 entre imagenes de bulto,
pinturas, medallones, campanas, un libro de bautismo y elementos arquitectonicos, de las
cuales, en un segundo analisis en laboratorio, solamente 200 piezas hemos considerado
como de origen misionero. Su clasificacion se realiza a partir de la combinacion de rasgos
y atributos que las identifican: documentacion escrita o tradicion oral asociada, estilo,
rasgos faciales, colores, ubicacion geogréafica, materia prima son los principales. La
distribucion no es homogénea en el territorio. Se pueden perfilar dos grandes tendencias:
las que se encuentran en ubicaciones geograficas vinculadas con el asentamiento de
indigenas misioneros, lo que no significa que la inversa sea verdadera, Yy las que se
encuentran en colecciones privadas. Los departamentos de Montevideo y Maldonado
concentran el 64% de lo relevado.

Ciento ochenta corresponden a esculturas, talladas en madera de diferentes tipos,
cuyos tamafos van desde unos pocos centimetros hasta casi los dos metros de alto,
existiendo importantes diferencias en los grados de conservacion. La integridad de los
objetos ha sido afectada por sus procesos de historia de vida, cuyos resultados a la vista
aparecen en las imagenes, como decoloracién o faltantes de la pintura original; rajaduras,
faltante de partes, sobre todo las manos, quemaduras, ataque de insectos y modificaciones
a las caracteristicas fisondmicas o cambio total de pintura sin tener en cuenta tareas de
conservacion. En los objetos de metal el principal factor de deterioro son fracturas y
corrosion, conociendo que algunos objetos han sido fundidos. El resto se divide en: ocho
6leos sobre distintos soportes (lienzo, cuero, chapa), siete campanas de distintos tamafios y
quince objetos que corresponden a: retablos, columnas, un frontal de altar, un medallén,

mobiliario, cartografia y libro de bautismo entre otros.

En cuanto a su ubicacion, 74 se encuentran en Museos (nacionales, departamentales
y privados) estando en su mayoria en exhibicion. Cuarenta y siete, en instituciones
catdlicas (39 iglesias y 8 colegios), permaneciendo muchas en culto algunas de caracter
nacional, como es el caso de la Virgen de los 33. El resto de las piezas se encuentran en

poder de particulares, tanto coleccionistas, empresas, como familias o individuos aislados.
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DIAGNOSTICO

La primera reflexion es que la imagineria misionera es bien cultural de una amplia
region en America, que excede nuestras fronteras y a las de los otros estados nacionales
porque obedece a otro tipo de territorio, el de los comportamientos culturales y las
tradiciones. Si bien ha sido abundamentemente estudiada, faltan estudios que superen el

mero inventario para pasar a su lugar actual en la sociedad.

La segunda reflexion es que en nuestro pais no son patrimonio cultural desde el
punto de vista legal. La ley de patrimonio no las abarca, por eso son objeto de coleccion,
pueden ser vendidas o rematadas libremente y salir del pais. Pueden permanecer ocultas
por sus propietarios y éstos, a pesar de mostrar las piezas, negarse a que sean inventariadas.
Esto incluye a la Iglesia Catdlica porque como objeto asociado a su culto, las asume
propiedad de la institucion al margen y por encima de cualquier patrimonio socialmente
reclamado. De hecho, la reaccién anti imagineria resultante del Concilio Vaticano
Segundo destruy6 numerosas imagenes de este tipo y su deposito en las Iglesias esta fuera
de toda intervencion patrimonial. El ejemplo mas claro lo representa la imagen de la
Virgen de los Treinta y Tres. De origen misionero, sus colores originales eran azul y rojo,
los que identificaban a la virgen en el siglo XVIII, y su color de tez mas oscuro. Fue
“apropiadamente” reacondicionada para representar a la virgen patrona de la nacion. Por
su parte, una ciudadana con afan de colaborar en su conservacion repinto una imagen
misionera llegando a los mismos resultados que la Treinta y Tres —la modificacion total de
la apariencia original-. La imagen fue retirada del culto y el hecho fue tildado de

escandaloso.

El actual territorio uruguayo es parte de una region cuyas raices se enredan en el
pasado y cuyas permanencias culturales, de las que la imagineria es solo una parte,
desconocen las fronteras politicas actuales y han colaborado en la formacion de identidades

y memoria locales mucho més de lo que se les reconoce.

En diciembre de este afio finaliza la primera etapa de la ejecucion del inventario.
Una copia del mismo serd entregada a la Comisién de Patrimonio que incluird los datos
correspondientes a la ubicacion especifica y los propietarios, para que sea administrada por

dicha Comisidn. Otra copia, sin esa informacion que resulta peligrosa de ser distribuida
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libremente por las razones legales que describiamos mas arriba, serd colgada en el sitio

WERB del Programa Rescate de la Identidad Indigena Misionera.

Este inventario serd& una herramienta para nuevas investigaciones historicas,
antropoldgicas, de disefio, medidas de conservacion y de gestion de estos bienes culturales
y, lo mas importante, permite reconocer memoria y apropiaciones culturales actuales en
relacion a los procesos historicos y culturales de los cuales las imagenes y objetos solo son

una pequefia parte que une comportamientos culturales del pasado con otros del presente.
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